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हतब छा शा की स्व 


राष्ट्रभाषा हिन्दी के साहित्य की समुन्नति एवं संवृद्धि के लिए उत्तर प्रदेश 
प्रशासन ने हिन्दीसमिति के तत्त्वावधान मे विविध विपयो के ग्रन्थ प्रकाशित करने 
की जो योजना बनायी थी, उसी के अन्तर्गत यह पुस्तक प्रकाशित की जा रही है। 
इसमें महयि भरत के सगीत-सिद्धान्त का सम्यक्‌ विवेचन किया गया है । इसके छेखक 
है सनातनधर्म कालेज, कानपुर के यशस्त्री प्राध्यापक श्री कैलासचन्द्र देव बृहस्पति । 
भह हिन्दी समिति ग्रन्थमाला का २८वों पुष्प है । 


लेखक के पूरव॑ज, कम से कम चार पीढ़ियो से, रामपुर राज्य के दरबार में रहे हैं, 
अतः संगीतसम्बन्धी सस्कार उन्हें प्रायः आनुषंगिक रूप से ही प्राप्त हुए है। उन्हें ऐसे 
“सदगुरुओ” के चरणों में बैठकर स्वर-साधना करने का अवसर प्राप्त हुआ है जिन पर 
आज के अनेक सुप्रसिद्ध एवं सुसम्मानित संगीत-शास्त्रियों की भी अपार श्रद्धा है। 
अनेक विद्वानों की सत्सगति और अभ्रान्त पथ-अ्रदर्शव का भी सौभाग्य उन्हे प्राप्त हुआ 
है। इसके सिवा उन्होंने भरत के मूल नाटबशास्त्र, शाज़ूदेव के सगीतरत्नाकर आदि 
अनेक ग्रन्थों का वर्षो से अनुशीलन और मनन किया है, जिसकी स्पष्ट छाप हमें इस 
पुस्तक के प्रत्येक अध्याय में देखने को मिलती है। ह 


प्रस्तुत ग्रन्थ मह॒पि भरत के “ताटब-शास्त्र” का अनुवाद नहीं है। यह उनके 
सगीतसम्बन्धी सिद्धान्तो का व्याख्यात्मक विवेचन एवं मण्डनात्मक विग्लेषण है । 
भरत मुनि ने संगीत के सम्बन्ध में जो कुछ लिखा, कालगति के प्रभाव से वह दुर्वोधि 
होने लगा था, अतः उनके विचारो को स्पष्ट करने के लिए मतंग, नान्यदेव, कुभ, 
शाज् देव आदि ने अपनी-अपनी रचनाओ में उनका पर्याप्त विवेचन किया । हिन्दी में 


ब्न् द्र्‌ जन्म 
इस विपय पर कोई ग्रन्थ अभी तक नही लिखा गया था। वृहस्पतिजी ने प्रस्तुत पुस्तक 
की रचना कर इस अभाव की पूत्ति कर दी है। मूल विपय का वर्णन और स्पष्टीकरण 
समाप्त कर चुकने के बाद आपने अन्त के चार अनुबन्धो में जो सामग्री प्रस्तुत की है, 
वह भी अत्यन्त महत्त्वपूणं और परमोपयोगी है। ग्रन्थ अत्यन्त परिश्रमपूर्वकं और 
बड़ी खोज के साथ लिखा गया है। हमे पूरी आशा है कि सगीत के प्रेमियो और उसका 
विशिष्ट अध्ययन करनेवालो के लिए यह पुस्तक परम लाभदायक प्रमाणित होगी । 


भगवतीशरण सिंह 
सचिव, हिन्दी समिति 


म्वूस्निच्का ह 


जमनी के महाकवि गेटे ने कहा है कि एक महान्‌ चिन्तक जो सबसे बड़ा सम्मान 
आगामी पीढ़ियों को अपने प्रति अपैण करने के लिए वाध्य करता है, वह है उसके 
विचारो को समझने का सतत प्रयत्त ) महषि भरत ऐसे ही महान्‌ चिन्तक थे, जिन्हें 
समझने की चेष्टा मनीषियो ने शताब्दियों से की है, परच्तु जिनके विषय में कदाचित्‌ 
कोई भी यह न कहेगा कि अब कुछ कहने को शेप तही है। उनके रस-सिद्धान्त पर बडे- 
बड़े कवियों और समालोचको ने वहुत कुछ लिखा है और अभी न जाने कितने ग्रन्थ 
लिखे जायेगे । उन्होने सद्भीत पर कोई स्वतन्त्र ग्रन्थ नही लिखा, उनका ग्रन्थ है नाटय- 
शास्त्र। अपने यहाँ सद्भीत नाट्य का प्रधान अद्भ साना गया है। भरत ने नाट्य में 
सज्भजीत का महत्त्व इन शब्दों में स्वीकार किया है-- 

“गीते प्रयत्न: प्रथम तु कार्य: शय्यां हि नाट्यस्थ वदन्ति भीतम्‌ 

गीते च वाद्य च॒ हि सुप्रयुक्ते नाट्य-प्रयोगो न विपत्तिमेति ॥” 

अर्थात्‌ नाट्य-अ्रयोकता को पहले गीत का ही अभ्यास करना चाहिए, क्योकि गीत 
नाटच की शय्या है। यदि गीत और वाद्य का अच्छे प्रकार से प्रयोग हो, तो फिर वाटय- 
प्रयोग मे कोई कठिनाई नहीं उपस्थित होती । 

अत' भरत ने अपने नाटचशास्त्र में सद्भीत पर भी कुछ अध्याय लिखे है, किन्तु 
इन थोडे से ही अध्यायों में उन्होने सद्भीत के सब मूलभूत सिद्धान्तो का प्रतिपादन कर 
दिया है और उनके साथ ही अपने समय के 'जातिगान' का भी वर्णन किया है । काल- 
गति से भरतकालीन सज्भीत में कुछ अन्तर आ गया और उन्होने इस सम्बन्ध में जो कुछ 
लिखा है, वह दुर्वोध होवे लगा । मतज्ू के समय में भी---जिनका काल प्रो० रामक्ृष्ण 
कवि के अनुसार नवी शती ई० है--भरत के सिद्धान्तों का समझना कठिन हो गया था । 
फिर भी भरत-सम्प्रदाय के समझनेवाले श्ाज्भुंदेव के काल (१३वीं गती ई०) तक 
वर्तमान थे। उसके अनन्तर भरत-सम्प्रदाय का लोप-सा ही हो गया । भरत ने सद्भीत 


१. भरत ना. शा. सा., नि- सा. से , अध्याय श्५श्लोक ४४३, धर, ६०३ 
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पर जो कुछ लिखा है, वह बहुत ही संक्षिप्त रूप में है। साथ ही उनके समय के सद्भीत 
की सज्ञाएँ भी धीरे-धीरे वदरती गयी, इसलिए उनके सिद्धान्त को समझना कठिन 
हो गया। अतीत में उनके विचारो को स्पष्ट करने के लिए मतज्भ, नान्‍्यदेव, अभिनव- 
गृप्त, कुम्भ, शाज्ुदेव इत्यादि विद्वानों ने अपने-अपने ग्रन्थो में पर्याप्त रूप से लिखा । 
इधर बीसवी शती मे भरत पर फिर चर्चा प्रारम्भ हुई | श्री क्लेमेण्ट्स, श्रो देवल, प्रो० 
पराञ्जपे, पं० विष्णुनारायण भातखण्डे, श्री कृष्णराव गणेश मुले और पं ० ओकारनाथ 
ठाकुर इत्यादि विद्वानो ने भरत के सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है। श्री कृष्णराव 
गणेश मुले ने अपने मराठी ग्रन्थ भारतीय सद्भीत' मे भरत-सिद्धान्त का विस्तृत रूप से 
वर्णन किया है। मैने कुछ मराठी मित्रों की सहायता से यह ग्रन्थ पढ़ा । इससे मुझे 
भरत-सिद्धान्त को समझने में वड़ी सहायता मिली । में यह सोचता था कि यदि इसका 
अनुवाद हिन्दी में हो जाता तो बहुत अच्छा होता । हिन्दी में इस प्रकार के ग्रन्थ का 
अभाव मुझे खटकता रहा। यह बड़े हे का विपय है कि पं ० कैलासचन्द्र देव वृहस्पति ने 
इस अभाव की पूर्ति कर दी है। आपका “भरत का सग्रीत-सिद्धान्त' किसी ग्रन्थ का अनु- 
वाद नही है। आपने भरत के मूल नाटयशास्त्र, मतज् की वृहद्देशी, शाज़ुदेव के सज्भीत- 
रत्नाकर इत्यादि ग्रन्थो का बीस वर्ष से अध्ययन और मंथन किया है । आप संस्कृत के 
प्रकाण्ड पण्डित है और साथ ही आपको सज्भीत का क्रियात्मक ज्ञान भी है। अतः आप 
भरत पर लिखने के लिए बहुत ही उपयुक्त अधिकारी है। आपने छ* अध्यायो मे भरत 
के मुख्य सिद्धान्तो का बहुत ही सुन्दर विइलेषण किया है और कुछ ज्ञातव्य विषयो पर 
चार अनुबन्ध भी जोड दिये है। आपने मूल ग्रन्थों का परिशीलन तो किया ही है, प्रो ० 
रामक्ृष्ण कवि के भरत-कोश' का भी पूरा उपयोग किया है। ग्रन्थ भर में आपने 
किसी अन्य ग्रन्थकार का कही व्यक्तिगत खण्डन नही किया है। आपका अन्थ केवल 
मण्डनात्मक है, इसे पढ़कर विज्ञ पाठक स्वयं नीर-क्षीर-विभेद कर सकेंगे । 
भूमिका-लेखक के लिए एक वडी कठिनाई यह होती है कि यदि वह ग्रन्थ के विषयों 
पर अपनी भूमिका में ही बहुत कुछ कह देता है तो वह ग्रन्थकार के साथ अन्याय करता 
है, क्योकि प्रतिपाद्य विषयो पर ग्रन्थकार का विचार पाठक को ग्रन्थ से ही मिलना 
चाहिए। यदि वह प्रतिपाद्य विपययो पर कुछ नही कहता, तो भी वह गअन्थकार के 
साथ अन्याय करता है, क्योकि फिर वह ग्रन्थ के प्रति पाठकों का ध्यान ही नही आक्ृष्ट 
कर सकता। मैने इस उभयापत्ति के मध्य का मार्ग ग्रहण किया है। अतः इस भूमिका 
में कुछ संकेत मात्र कर रहा हूँ जिससे पाठक यह जान जाय॑ँ कि प्रतिपाद्य विषय कया है, 
परन्तु उनको विस्तृत रूप से जानने की उत्सुकता वनी रहे । 


«- ९ 


पहले अध्याय में छेखक ने ग्राम, श्रुति और स्वर पर विचार किया है। स्वरो के 
समूह को ग्राम कहते है। स्व॒रो से ग्राम और श्रुतियों से स्व॒र बने है। परस्पर-सम्बद्ध 
होने के कारण इन सवका एक साथ विचार इस अध्याय में किया गया है। महाराज 
कुम्भ ने ग्राम की बहुत सुन्दर परिभाषा की है :--- 

“व्यवस्थितश्रुतियुता यत्र॒ संवादिनः स्वरा: । 
मृच्छेनाद्यश्रयों नाम स आम इति सजन्नित: ॥” 

अर्थात्‌ ग्राम संवादी स्वरो' का वह समूह है जिसमे श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप में 
विद्यमान हो और जो मूच्छेना इत्यादि का आश्रय हो । भरत ने केवल पडज और मध्यम 
ग्राम का वर्णन किया है। उन्होंने गान्धार ग्राम की चर्चा नहीं की है। लेखक ने यह 
स्पष्ठ रूप से बतलाया है कि भरत ने श्रूतियों की व्यवस्था संवादित्व के आधार पर की 
है। पहले क्रियात्मक रूप से देख लिया कि कौन-कौन स्वर परस्पर संवादी है, फिर 
उन्होने यह जानने की चेष्टा की कि सवादी स्वर कितनी श्रुतियों के अन्तर पर स्थित 
है, फिर क्रमश' उन्होने प्रत्येक स्वर की श्रृतिसंख्या प्राप्त की । 

लेखक ने पहले यह दिखलाया है कि किस प्रकार नवतन्‍्त्री विपव्ची वीणा पर 
पड़ज, ऋषभ, भरतोक्‍त शुद्ध गान्धार, अन्तरगान्धार, मध्यम, पथ्च्चम, घैवत, निषाद 
और काकलीनिपाद प्राप्त होते है। इस अध्याय का श्रुति-दर्शन-विधान” बहुत ही 
पाण्डित्य-पूर्ण है। इसमे लेखक ने पहले भरत की चतु सारणाएँ विस्तारपूर्वक समझायी 
है और यह्‌ दिखलाया है कि उनसे किस प्रकार श्रुतियों की संख्याएँ प्राप्त होती हैं । 
इसके अनन्तर लेखक ने यह दिखलाया है कि उनके द्वारा निर्मित श्रुतिदर्पण' वाद्य पर 
किस प्रकार समस्त सारणाएं सम्पन्न हो जाती है और श्रुतियो की सख्याएँ सरलतापूर्वक 
प्राप्त हो सकती है। यदि यह श्रति-दर्पण” बनवाकर सगीत-विद्यालयो को दे दिया जाय, 
तो श्रुतियों के समझने में छात्रों का बहुत उपकार होगा। भरत का श्रुति-सम्बन्धी मत 
नाट्यगास्त्र के एक पृष्ठ में दिया हुआ है, किन्तु वह इतना संक्षिप्त है कि विद्वानों के 
लिए विवाद का विपय वन गया है। लेखक का स्पष्टीकरण प्रो० मुले के स्पष्टीकरण 
से बहुत मिलता है। यदि किसी प्रयोगशाला में विज्ञान और गणित के आधार पर 
इन श्रुतियों का विइछेषण किया जाय, तो मैं समझता हूँ कि यह विवाद सदा के लिए 
समाप्त हो जायगा। 

इसके अनन्तर लेखक ने श्रुतियों के परिमाण पर विचार किया है और यह सिद्ध 
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किया है कि श्रुतियों का परस्पर अन्तर वराबर नही है। प्रो० मुले ने भी अपने ग्रन्थ में 
'श्रुतीचें गणितमूल्य' शीर्षक के अन्तर्गत प्रो० बी० जी० परांजपे के एक लेख के आधार 
प्र गणित द्वारा यह सिद्ध किया है कि श्रुतियों के अन्तर सम नहीं, विपम है। 

दूसरे अध्याय में लेखक ने मूच्छेना पर विचार किया है। भरत का मूच्छेता से 
क्या तात्पर्य है इसका स्पष्टीकरण लेखक ने शास्त्र के प्रचुर प्रमाणो से किया है । मूच्छेन 
का अर्थ उभरना या चमकना है। भरत के मत में सप्त स्वर का ऋमपूर्वक प्रयोग ही 
मृच्छेना है-- 

“ऋमयुक्ता: स्व॒रा: सप्त मूच्छेनास्त्वभिसज्ञिता:।” 

लेखक ने यह सिद्ध किया है कि सप्तस्वरता मूच्छेना का मुख्य लक्षण है। अतः 
भरत-मत से सम्पूर्ण अवस्था को ही मूच्छेना कह सकते है। औड्बित” और 'षाडवित' 
अवस्थाएँ मूच्छेना नही, तान है। इसके अनन्तर लेखक ने पड़ज और मध्यम ग्राम की 
मूच्छंनाओं के नाम और स्वर दिये है और दोनों ग्रामों की मूच्छेंनाओ का मण्डरू-प्रस्तार 
द्वारा स्पष्टीकरण किया है। इसके वाद मूच्छेनाओं पर आश्रित तानो के नाम और 
'सरगम' दिये गये है। 

मूच्छेनाओं के प्रयोजन को लेखक ने बहुत सुन्दर रीति से समझाया है। इसका 
इतना विशद और पाण्टित्यपूर्ण वर्णन अन्यत्न नही मिलता । 

आपने यह दिखलाया है कि भरतोक्त जाति के वादन के लिए मन्द्र स्थान और 
तार स्थान में जाने के लिए परावधि निश्चित थी। ये दोनो पराकाष्ठाएँ मत्तकोकिला 
वीणा पर उस समय सरलतापूर्वक संभव होती थी जब कि तीनो सप्तको में एक विशिष्ट 
म्‌च्छेना उस पर मिली हो । मूच्छेनाओ का आश्रय लेने से मन्द्र और तार की अवधियों 
की प्राप्ति हो जाती थी। भरत के अनन्तर मन्द्रावधि और तारावधि के नियम में 
शिथिल्‍रूता आ गयी और वादक को यह स्वतन्त्रता मिल गयी कि वह इन दोनों स्थानों मे 
इच्छापूवंक घूम सके। अत. अब अशबाहुल्‍य को देखकर विद्वान्‌ मूच्छेना का निश्चय 
करते लगे। इस सम्बन्ध मे लेखक ने मतज् के ह्ादश-स्वर-मूच्छेता-वाद का आलो- 
चत्तात्मक विवेचन किया है और अन्त में वादन में मूच्छेता द्वारा किस प्रकार सौकर्य 
होता था इसे विस्तारपूर्वक समझाया है। 

तृत्तीय अध्याय में जाति-कृक्षण पर विचार किया गया है। जाति-गान वस्तुत. 
गान्धवें-गान था जो बहुत ही प्राचीन समय से चछा आ रहा था । भरत ने जाति-गान 
का आविष्कार नहीं किया, उसके लक्षण बतलाये है । जाति-गान बहुत ही पावन 
समझा जाता था और उसके नियमों मे कोई हेर-फेर नही किया जा सकता था । जातियाँ 
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वेदमल्त्रो के समान पवित्र समझी जाती थी । यह बात रघुनाथ की सज्जीत-सुधा के 
निम्नलिखित उद्धरण से स्पष्ट हो जाती है--- 
“यर्थव सामानि ऋचो यजूषि नैवान्यथा कैरिचदिह क्रियन्ते । 
सामप्रभूता अति जातयो«्मूरिहान्यथाष्टादश नैव कार्याः ॥”* 

सतझ्भध के समय तक जाति-प्रयोग का इस प्रकार लोप हो गया कि उनके लिए 
उसकी निश्चित रूप से परिभाषा देना भी कठिन हो गया । आजकल विद्वानों में 
जातिस्वरूप के सम्बन्ध में पर्याप्त मतभेद है । सेरी समझ से इसकी अभिनवगुप्त-हृत' 
परिभाषा सर्वोत्तम और ग्राह्म है। उन्होने कहा है-- 

“तन्न केय जातिरनाम । उच्यते--स्वरा एवं विशिष्टा सन्निवेशभाजो रक्तिम- 
दृष्टाभ्यूदय॒ च जनयन्तो जातिरित्युक्ता. । कोञ्सौं सच्चिविश इति चेज्जातिलक्षणेव 
दशकेन भवति सन्निवेश: ।” 

अर्थात्‌ रञज्जन और अदृष्ट अभ्युदय को निष्पन्न करनेवाले विशिष्ट स्वर विश्येष 
प्रकार के सन्निवेश में जाति कहलाते है । इस परिभाषा में दो वाते ऐसी है जो बिलकुल 
स्पष्ट हैं--- 

(१) स्वरो का विशेष सबन्निवेश या विन्यास । 

(२) इस सचन्निवेश में रझ्जकता का होना । 

स्वरो के विशेष सन्चिवेश से क्या तात्पय है, इसको अभिनवगुप्त ने स्वय स्पष्ट 
कर दिया है। उन्होने कहा है---“जातिलक्षणेन दशकेन भवति सच्निवेश:” अर्थात्‌ 
सबिवेश्ञ से तात्पयें है जाति के दस लक्षण । वे दस लक्षण निम्नलिखित है--- 

“ग्रहाँशी तारमन्द्रो च न्‍्यासापन्यास एवं च। 
अल्पत्व च बहुत्व॑ं च षाडवौड्विते तथाँ ॥॥” 

जिससे ग्रह, अंश, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, पाडबत्व और 
ओऔड्वत्व के नियमों द्वारा स्वर-सब्निवेश किया गया हो वह जाति' है। जातिन्गान 
सड्भरीत की एक बहुत विकसित अवस्था में प्रादुर्भूत हुआ था । तभी वह इतने लक्षणो 
द्वारा व्यक्त होता था । 

विद्वान्‌ लेखक ने इन दस लक्षणों को इस ग्रन्थ में भली-भांति समझाया है। 
इसमे सबसे महत्त्वपूर्ण छक्षण अंशस्वर है। अश-स्वर के ही महत्त्व को समझने से 
जाति' का रहस्य समझ में आ सकता है। लेखक ने इन सब लक्षणों को समझाते 


३ भ० बो० पृ. र२रश८ट. २. भ० को० २२७ ३. ना० ज्ञा० मध्याय २८, श्लोक ७४ 


हुए जाति-गान और वादन पर सुन्दर प्रकाश डाला है । उन्होने १८ जातियों का विस्तृत 
वर्णन किया है । इनमे से सात जातियो के नाम सात स्वरों पर है । जातियाँ दो प्रकार 
की हैं--शुद्ध और विकृृत । शुद्ध जातियाँ वे है जिनमे कोई स्वर कम नही होता और 
नामस्वर ही जिनमे अश, ग्रह और न्यास होता है। न्यासस्वर के अतिरिक्त एक, दो 
या अनेक लक्षणों में विकार होने से ये जातियाँ विक्षत कहलाने लगती है । 

अशस्वर के संवादी स्वर का कभी लोप नही होता---इस आधार पर प्रन्यकर्त्ता 
ने बहुत सुन्दर रूप से जातियो के प्रकार को समझाया है और विभिन्न आचार्यो के जाति- 
लक्षण दिखलाकर उन्होने यह दर्शाया है कि उनमे भरत-परम्परा अक्षुण्ण रही है । 
अन्त में उन्होंने जातियो के ध्यान भी दिये है । 

चतुर्थ अध्याय मे लेखक ने सद्भीत-रत्नाकर में दिये हुए जाति-अ्रस्तारो को विशद 
रूप से समझाकर लिखा है और उनके अनुसार स्वर-लिपि से जातियो का प्रत्यक्षीकरण 
किया है । लेखक का यह प्रयत्न स्तुत्य है। इसके द्वारा विद्यार्थी समझ सकता है कि 
जातियाँ किस प्रकार गायी जाती थी और इन्हे वह गा भी सकता है । 

पण्चम अध्याय में स्वर-साधारण और जाति-साधारण का विस्तृत रूप से स्पष्टी- 
करण किया गया है । शाज्भेदेव ने स्वर-साधारण के विषय में वहुत ही ठीक कहा है--- 

“साधारण्यमतस्तस्य यत्तत्साधारण विदुः ।” 
(अडयार सस्करण, अ० १, पृ० १४७) 

अर्थात्‌ जो स्वर न तो पूर्व स्थिति को पूर्णतया छोड चुका हो और न पर-स्थिति 

को पूर्णतया ग्रहण किये हो, जो दोनो का आधार लिये हो, वह है साधारण स्वर । 
“सह आधारणेन वर्तते इति साधारण: ।” 
(अमरकोश, भानुजी दीक्षित की व्याख्या ) 


लेखक ने एक मण्डल-प्रस्तार मे साधारण स्वरो का श्रुति-स्थान भली-भाँति 
समझाया है । 


छठे अध्याय में लेखक ने राग का विशद वर्णन किया है। इन्होंने पहले राग कीं 
परिभाषा समझायी है और फिर यह बतलाया है कि भरतोक्त ग्रामराग जाति से उत्पन्न 
हुए हैं। कल्लिनाथ ने मतड्भ का उद्धरण देते हुए स्पष्ट कहा है--- 
“तथा चाह भरतमुनि ---जातिसभूतत्वाद्‌ ग्रामरागाणाम्‌ ।* 
(सं० र०, अडयार संस्करण, अध्याय, २, पृ० ८) 
जिस रूढ अर्थ में आजकल हम 'राग' शब्द का प्रयोग करते है, उसका वस्तुतः 
जाति' पूर्वरूप है। लेखक ने ग्रामरागों का उदाहरण-सहित वर्णन किया है । 
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लेखक ने कहा है-- जातियों के दस लक्षणों में प्रमुखतया लक्षण 'अंश' का वर्णन 
करते हुए उसके लक्षण में मह॒षि ने कहा है कि 'राग का जिसमें निवास होता है और 
राग जिससे प्रवृत्त होता है. . . . . . वह अशस्वर है।' इससे यह सिद्ध है कि महपि 
जातियो को भी राय ही सानते है ।” 

मेरी समझ में महर्षि ने जहाँ यह कहा है कि 'रागश्च यस्मिन्‌ वसति, यस्माच्चैव 
प्रवर्तते” वहाँ मह॒षि ने राग को रूढ अर्थ में नही लिया है, किन्तु यौगिक अर्थ में लिया 
है। अर्थात्‌ उनका तात्पयं यह है कि अंशस्वर' वह है जिसमें जाति की रञज्जकता 
निवास करती है और जिससे रज्जकत्ा प्रवृत्त होती है। अत इससे यह सिद्ध करना 
कठिन होगा कि वह जातियो को भी रूढ अर्थ में राग ही मानते है । यह कहना अधिक 
समीचीन होगा कि रूढाथथ मे प्रयुक्त राग की जाति पूर्वरूप या आधार थी । 

इन छः अध्यायो में भरत-सिद्धान्त का पूर्णरूप से प्रतिपादन हुआ है। इनके 
अनन्तर जो चार अनुवन्ध दिये गये है, वे भी पठनीय और मननीय है । पहले अनुवन्ध 
में सरत-सिद्धान्त में आये हुए पारिभाषिक शब्दो की व्याख्या है। दूसरे में रस-सिद्धान्त 
को सक्षेप में समझाया गया है और भिन्न-भिन्न रसो का विशिष्ट स्वर-सन्निवेशो से 
सम्बन्ध बतलाया गया है। तीसरे में श्रुतियो की अनन्तता और देशी रागो में प्रयोज्य 
ध्वनियाँ वतलायी गयी है और मूच्छ॑ंता तथा आधुनिक ठाठों की स्वर-विश्लेपण द्वारा 
तुलना की गयी है। चौथे में भारतीय सद्भीत के १५वी शती ई० तक के शास्त्रकारों 
का सक्षिप्त परिचय दिया गया है । 

समग्र ग्रन्थ वहुत खोज के साथ लिखा गया है। भरत-सिद्धान्त को समझने 
के लिए यह अत्युत्तम कृति है। छेखक ने इसकी रचना करके सद्भीत के विद्यार्थियों 
का बहुत उपकार किया है। वे हमारे साथुवाद के पात्र है । आशा है, संगीतानुरागियों 
द्वारा इसका यथोचित आदर होगा । 
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भूमिका +७०५ 
प्रावकथन 
अनुसन्धान की प्रेरणा--अनुसन्धान-सग्बन्धी समस्याएँ और निष्कर्प 
-+आचीन सज्भीतश्षास्त्र की दुर्ोविता और उसके कारण--प्रचलित 
सज्भजीत-पद्धतियो में रस-भाव के प्रति उदासीनता--अनुसन्धान' के 
आाधार--प्राचीन सम्प्रदाय--भरत-सम्प्रदाय की नाट्य-शास्त्रगत विशे- 
पताएँ---उपलब्ध नाट्यशास्त्र--भरत एवं आदि भरत--आदि चादय- 
शास्त्र--भरत-सिद्धान्तो पर विदेशी प्रभाव (--मह॒षि भरत के स्वर 
और आधुनिक भौतिक विज्ञान--अच्यथ की शैली--कतज्ञता-ज्ञापत ।_ >२१-४८-- 
प्रथम अध्याय 
आप्त वाक्यो को हृदयज्भम करने के लिए विशेष दृप्टि--विद्या का 
अधिकारी--प्राम, स्वर, श्रुति--मण्डल-प्रस्तारों में पड़जग्राम एवं 
मध्यमग्राम--नवतनन्‍्त्री पर षाड्जग्रामिक स्वरो की सिद्धि, नवतन्‍्त्री पर 
भरतोवत स्वर-व्यवस्था--मध्यमग्राम--सितार पर षाइजग्रामिक सप्तक 
की सिद्धि--श्रुतिनिदर्शन या श्रुतिदर्शन-विधान--भरतोवत चतु: सार- 
णाएँ--लेखकनिर्मित यन्त्र श्रुतिदर्पण' पर चतु सारणाओं की सरलूतम 
विधि--श्रुतियो के परिमाण--सप्तक में श्रुतियों का क्रम एवं उसकी 
महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ--श्रुतियों के विभिन्न परिमाणों के भेद में अन्तर 
जानने की भारतीय विधि । “(०३ ३े- 
हितीय अध्याय 
मूच्छेवा की व्युत्पत्ति एवं छक्षण--मूच्छेना की चतुविधता के सम्बन्ध 
में दो दृष्टिकोण---ग्रामद्रय की मूच्छंनाओ का रूप--आ्रामहय-मूच्छेता- 
बोधक श्रुत्तिपरिमाणयुवत्‌ मण्डलू-प्रस्तार--ग्रामदय-बोधक  सारणी- 
ताने--दोनो ग्रामो में अविकोपी स्वर--मूच्छेनाओ का प्रयोजन, पूर्वा- 


- १८० 


वधि एवं परावधि की प्राप्ति--मत्तकोकिला एवं एकतन्‍्त्री पर मूच्छना 
--जातिविशेष के लिए मूच्छंना-विशेष का पश्चात्कालीन नियम और 
उसका प्रयोजन--द्वादणस्वर-मूच्छेतावाद और उसकी पश्चात्कालीन 
आलोचना---वादन में मूच्छेनाजन्य सौकर्य--मतड्भ-किन्नरी--जाति- 
विशेष के लिए मूच्छेनाविशेष का मतज्ुछकृत निर्देश--तन्त्रीवाद्यो पर 
मूच्छेनाओं की स्थापना का प्रकार--मतज्ू-किन्नरी पर कुम्भ--मूच्छेना- 
सिद्धि पर शाज्भदेव और कल्लिनाथ के कथन का रहस्य--मूच्छेताओ की 
सिद्धि एवं उन्तकी सज्ञाओं की अन्वर्थता । 
तृतीय अध्याय 

जाति-लक्षण--जातियों के भेद--जाति के दस लक्षण, अंशस्वर, 
ग्रहस्वर, तारगति, मन्द्रगति, न्यास स्वर, अपन्यास स्वर, अल्पत्व, बहुत्व, 
पाडवित, औड॒वित--अन्तरमार्गे, संन्यास, विन्यास--स्थायी स्वर-- 
जातियो के लक्षण, विभिन्न आचार्यो के मत, जातिविशेष से सम्बद्ध मूच्छेना- 
विशेष में विभिन्न अश-स्वरो का प्रदर्शन । 

चतुर्थ अध्याय 

आरम्भ, आलाप, करण, पद--पाड्जी-प्रस्तार---आपंभी-प्रस्तार-- 
गान्धारी-प्रस्तार--मध्यमा-प्रस्तार--पञ्चमी-प्रस्तार--धैवती - प्रस्तार 
--मपादी प्रस्तार--षड़्जकैशिकी-प्रस्तार--पड्जोदीच्यवा-प्रस्तार-- 
पड़ज-मध्यमा - प्रस्तार--गान्धा रोदीच्यवती - प्रस्तार---रक्तगान्धारी - 
प्रस्तार--कैशिकी-प्रस्तार--मध्यमोदीच्यवा-प्रस्तार---कार्मा रवी-प्रस्तार 


३४-७३ 


७४-१३४ 


->गान्धार-पज्चमी-प्रस्तार---आन्ध्री-प्रस्तार--नन्दयन्ती-प्रस्तार । १३५-१९० 


पञ्चस अध्याय 
साधारण और उसका लक्षण---स्वरसाधा रण---कैशिक स्वर और 


उनके उपयोग के अवसरो पर कुम्भ का दृष्टिकोग--जातिसाधारण !।_ १९१-१९८ 


षष्ठ अध्याय 

राग और उसका लक्षण---सात ग्राम राग--मध्यमग्राम राग, कद्यप 
एवं शाजूदेव का विधान, आलाप, पद, आक्षिप्तिका--षड्जग्राम राग, 
कश्यप एवं शाज्भदेव का विधान, आलाप, करण, पद, आतक्षिप्तिका--- 


बन २ ९ «»+ 


साधारित अथवा शुद्ध साधारित, शाजूदेव एवं मोक्षदेव के विधान, आलूाप, 
करण, पद, आक्षिप्तिका--पण्चम अथवा शुद्ध पञ्चम राग, कश्यप एवं 
शाज्रंदेव के विधान, आलाप, करण, पद, आक्षिप्तिका--कैशिक अथवा 
शुद्ध केशिक, शाज्भुंदिव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप, वतेनी, पद, 
आक्षिप्तिका--घाडव अथवा शुद्ध पाडव, शाज्ढदेव, मतज्भ एवं मोक्षदेव 
के विधान, आलाप, करण, वर्तनिका, पद, आत्षिप्तिका---कैशिकमध्यम 
अथवा शुद्ध केशिक मध्यम, शा देव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप, करण, 
पद, आशक्षिप्तिका--प्रामरागों के प्रकार--उपराय, राग, भाषाजनक 
ग्रामराग--भाषाएँ, विभाषाएँ, अन्तर भाषाएँ। १९९-२३१३ 


अनुबन्ध (१) 

ताल--लघु, गुरु, प्लत--क्रिया और उसके भेद--ताल के दो 
मुख्य भेद--यथाक्षर चज्चत्पुट की ताल-क्रिया, द्विकल चज्चत्युट की ताल- 
क्रिया, चतुष्कल चड्चत्पुट की तालक्रिया--यथाक्षर, द्विकल एवं चतुष्कल 
चाचपुट की तालक्रिया--यथाक्षर, द्विंकक एवं चतुष्कल चड्चत्पुट की 
ह्ालक्रिया--तालों में अडुगुलिनियम--मार्ग--परिवर्तन या आवृत्ति- 
साव--छय--यति; --समा, ख्रोतोगता, गोपुच्छा--अह---स्म, अतीत 
एवं अनागत--प्रकरण-गीतक और ब्रह्मगीत--पदाश्चित गीतियाँ, मागधी, 
अद्धंमागधी, सम्भावित्ता, पृथुछा-स्वराश्रित गीतियाँ, शुद्धा, भिन्ना, गौडी, 
वेसरा, साधारणी--पद, चूर्णपद या अनिबद्ध पद, निवद्ध पद--शीत, 
वहिर्गीत या निर्गीत---स्तोभाक्षर या शुप्काक्षर--श्रुवागीत, प्रावेशिकी, 
नैष्कामिकी, आक्षेपिकी, प्रासादिकी, अन्तरा--प्रुवापद--पूर्वेरज़--- 
सन्धियाँ---आलाप--रूपक--आक्षिप्तिका---वतेनी--करण । २३४-२५५ 

अनुबन्ध (२) 

पाठ--पाठप्रयोज्य अनुरणनहीन ध्वनि--नादूय में रस-प्रक्रिा--- 
स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव, सझ्त्चारी या व्यभिचारी भाव--रततो की 
संख्या--रसाभिव्यवित--मीमासक भट्टलोल्लट का दृष्टिकोण--नैया- 
यिक आचार्य शक्तुक का दुष्टिकोण--सांख्यवादी भट्टनायक का दृष्टि- 
कोण---आलूकारिक आचार्य अभितवगुप्त का दृष्टिकोण--गीत और 
रस--आनन्दवर्धत की मान्यता--श्रीकण्ठ का केंथन--नाद की अभि- 


नग्न र्‌ । ५ पल 


व्यजनाशवित पर आचार्य अभिनवगृप्त का मत--रस का स्वरूप--- 
गीत की प्रक्रिया के प्रयोजन पर आचाये अभिचवगुप्त का दृष्टिकोणग--- 
स्वरसन्निवेज से रस-परिपाक की प्रक्रिया पर लेखक का दृष्टिकोण--- 
पाड्जी की विभिन्नांश अवस्थाओ में विभिन्न रसों का परिपाक । २५६-२७५ 
अनुवन्ध (३) 

श्रुतियों की अनन्तता--श्रुतियों की मूदु, मध्यम एवं आयत अवस्थाएँ 
“-देशी प्रयोग--बृद्ध काश्यप के स्वर---याष्टिक, आज्जनेय, अभिनवगुप्त 
के रससम्बन्धी दृष्टिकोण--प्रामसइलेप---संश्लिष्ट स्वर-समुच्चय में 
उत्तर भारतीय (प्रचलित) भैरव एवं टोड़ी ठाठ--शाज्जदेव द्वारा 
निर्दिष्ट कुछ रागो का द्विग्रामत्व--बारहवी शती ई० के अन्त मे उत्तर भारत 
में मृच्छेता-पद्धति का प्रचलन--चौदहवी शती ई० में ईरानी मुकाम- 
पद्धति का मेल-पद्धति के रूप मे ग्रहण--पन्द्रहवी शती ई० के मूच्छ॑नामर्मज्ञ 
कल्लिनाथ के समय की स्थिति--आधुनिक ठाठों में प्रयुक्त ध्वनियों 
की भावानुसारिणी सज्ञाएँ । २७६-२८९ 

अनुबन्ध (४) 

ब्रह्मा--शिव, शकर--पावेती, शिवा--नन्दिकेश्वर---ता रद-- 
स्वाति--ुम्बुर---भ रत--दकत्तिक--कोहलू -- स्कन्द--शुक्र--विश्वा- 
वसु---अगस्त्य --- विशाखिल -- कम्बल, अश्वतर -- कश्यप-- 
याष्टिक--भाज्जनेय--शादूल---राहुह.. (राहुल)--मतज़जू--कीति- 
धर--सुधाकलश--लोल्लट --- घण्टक---रुद्रट---देवराज---सायरनन्दी 
“--अंभिनवगुप्त---भोज---तवान्यदेव---त्रिभुवनसल्ल---सो मेश्वर--जग- 
देक मलल---शा रदातनय----.हरिपारू----सोम राजदेव----शा ड्ूु देव--- ज्या य- 
सेनापति--पाल्कुरिकि सोमनाथ--हम्मी र--अल्लराज---पाइवेंदेव--- 
गोपाल नायक--अमीर खुसरो--श्वगारशेख र--शम्भु राज--मदनपाल 
--विद्यारण्प--भुवनानन्द--देवेन्द्र भट्ट--भट्ट माधव--विप्रदास---बेस 
-““सिंगणाय---सिगभूषाल (सिहभूपाल )--पण्डित-मण्डडी--कुम्भ--- 
देवण भट्ट--कल्लिनाथ । २९०--३१४ 
उपजीव्य सामग्री ३१५-३१६ 
अनुक्रमणिका ३१७ 


व्यानछचछ थ्य जन 


प्रस्तुत ग्रन्थ नाट्यशास्त्र के उपलब्ध सस्करणों के अनुसार सह॒षि भरत की 
आतोद्य-विधि के अन्तर्गत्त स्व॒रविधि को स्पष्ट करने की चेष्टा है। 

नाट्यशास्त्र मे कहा गया है कि भावी युग में मनुष्य प्रायः अबुध होगे, जो होगे 
भी वे अल्पश्रुत-बुद्धि होगे ।* अल्पश्ुत-बुद्धि होते हुए भी आप्त वाक्यो के प्रति अविचल 
निष्ठा, उनके मनन के लिए सतत वबैर्य, भगवान्‌ शकर की कृपा एवं सद्गुरुओ के वरद 
हस्त की छत्रच्छाया के प्रताप से नाट्यशास्त्र की स्व॒रविधि का मनन्‍्थन करके यह 
नवनीत सहुदयों की सेवा में प्रस्तुत किया जा रहा है। 


१. अनुसन्धान की प्रेरणा 


लेखक के वंश की चार पीढ़ियाँ रामपुर (भूतपूर्व राज्य) में बीती है, उसके विद्वान 
पूर्वजों ने वहाँ की राजसभा को सम्मानपूर्वक सुझोभित किया, फलत. उसमे शास्त्रानु- 
शीऊन के सस्कार आनुवशिक रहे है। देशी राज्यो के राजपडित गुणी एवं गुणग्राही 
होते थे और उन्हें बहुश्रुत होना पड़ता था, फलतः सद्भीतसम्बन्धी सस्कारों के लिए 
लेखक को इधर-उधर नही भटकना पडा। 

ऐसे सद्गुरुओ के चरणों में बैठकर स्व॒रसाधना करने का अवसर इस अकिज्चन 
को प्राप्त हुआ है, जिनके प्रति उन चुने हुए सद्भीतनों की अपार श्रद्धा आज, तक है, 
जिन्हें गायक या वादक होने के कारण स्वतन्त्र भारत के शासन ने बडे से बड़ा 
सम्मान दिया है । 

रामपुर-दरबार में गायक स्वर्गीय मिरजा नवाबहुसेन सैयद थे। सज्भजीतजीवी जाति 
में उत्पन्न होने के कारण उनका दृष्टिकोण अत्यन्त उदार था। जीवन के अन्तिम क्षणो 
में उन्होंने अपने प्रिय शिष्य, इस ग्रन्थ के लेखक से कहा धा--- सद्भीत का अभ्यास 
करो, शास्त्रो को समझो, उन पर श्रद्धा करो और उन ऋषि-मुनियों के अभिप्राय को 


#सविष्यति थुगे प्रायो भविष्यन्त्यदुधा नराः ) 
ये चापि हि भविष्यन्ति तेष्प्यस्पश्रुतवुद्यः ॥-नाव्यशाल 


समझो, जो निःस्पृह, नि.स्वार्थ और सत्यभापी रहे है। हम शास्त्र नहीं जानते, परन्तु 
हमारा दृढ़ विश्वास है कि ऋषियों के ग्रत्थों को समझने के लिए जितनी तपस्या की 
जावश्यकता है, वह वहुत दिनों से नही की गयी है। इसी रामपुर-दरवार में पण्डित' 
कहलानेवाले ऐसे छोग भी कभी-कभी आये हैं, जिन्होंने भरत और शाज्भदेव-जैसी 
महाविभूतियो को श्रद्धा की दृष्टि से देखने की आवश्यकता नही समझी, उनके ग्रन्थों 
को अस्पष्ट कहा है, उनको उपहासपूर्ण दृष्टि से देखा है। इतना ही नही, उनके प्रति 
उन्होने ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है, जिन्हें सुनकर हमें कष्ट होता रहा है। तुम्हारे 
पूर्वज विद्यन्‌ एव सद्भीतमर्मज्ञ रहे है, तुम उनके वंशधर हो, यदि तुम प्राचीन ग्रन्थों को 
समझने के लिए तपस्या नही करोगे, तो और कौन लोग करेगे । विश्वास रखो, परिश्रम 
व्यर्थ नही जाता। हम न होगे, परन्तु तुम्हारी सफलता पर हमारी आत्मा को शान्ति 
मिलेगी और वही हमारी गुरुदक्षिणा होगी । यदि नही करोगे, तो हमारे ऋणी रहोगे 
और हमारी आत्मा अशान्त रहेगी।” 


स्वर एवं सज्जनता की मूर्ति वे गुरुवर आज इस लोक में नही हैं, परन्तु उनकी 
सरल, सुन्दर, सौजन्यमय एव प्रेरक आकृति सदा लेखक के मानसपट पर अंकित रही है। 


दूसरा प्रेरक व्यक्तित्व रामपुर राज्य के अनुपम ग्रन्थागार के विद्वान्‌ एवं यशस्वी 
प्रवन्धक मौलाना इम्तियाज अली खाँ अर्शी का रहा है, जिन्होंने अपने इस अकिज्चन 
मित्र से सदा कहा--- भाईजान, आप बिरहमन (ब्राह्मण) है, आप लोगो को न जाने 
क्या-क्या विरसे (दाय) में मिला है, आपने संस्कृत पढ़ी है, जो देवताओ की जुबान 
(भाषा) कही जाती है। देवताओं की जुबान गैरमुकम्मल (अपूर्ण) या गैरवाजअ 
(अस्पष्ट) नही हो सकती । हम तो यह मान नही सकते कि ऋषि-समुनियों को अपनी 
बात कहना नही आता था, या उनको जुबान (भाषा) पर उबूर (अधिकार) नहीं 
था। हुजूर, जरा जहमत (कष्ट) कीजिए, बड़े कामों के लिए बड़ी रियाजत (तपस्या) 
चाहिए, तब कही बुजुर्गों (पूर्वपुरुषो) की दौलत मिलेगी। राह मुश्किल है, दिक्कतें 
भी है, लेकिन यह भी तो देखिए कि मगरिवी (पाइचात्य) दिमाग आपके बुजुर्गों को 
कया कह रहें हैं। आप उन बुजुर्गों के मफहुम (तात्परय) को जब तक समझाने में कामयाब 
(कतकार्य ) नही होते, तब तक आपके कुसूर की सजा उन वुजुर्गो को मिलती रहेगी, जो 
वेकूसूर है। उनकी रूहो (आत्माओ) को चैन तो तब मिलेगा, जब आप खुद को 
उनका सही जानश्ञीन ( स्थानापन्न या उत्तराधिकारी ) साबित करेगे। आज लोग 
आपके बुजुर्गों के क़्ौछो (उक्तियों) को ढोग कह रहे है। अपने बारे में तो आप जाने, 
शर्म मुझे आ रही है।” 


बन्धुवर अर्शी महोदय की मर्मबेधी, परच्तु स्नेहपूर्ण ऐसी उक्तियाँ सचमुच इस 
ब्राह्मण-सन्तान को सदा प्रेरणा देती रही है। 

२. अनुसन्धान-सम्बन्धी मूल समस्याएँ और निष्कर्ष 

आज का अनुसन्धानकर्ता जब तेरहवी शती या उससे पूर्व के ग्रच्थो पर दृष्टिपात 
करता है, तब उसके समक्ष कुछ विशेष प्रश्न आते है, जिनमे से कुछ निम्नलिखित है--- 

(क) आज पड्ज एवं पञचम अचल स्वर माने जाते है, जब कि प्राचीन ग्रन्थों 
में ऋषभ और धैवत अपने स्थान से च्युत नही होते । 

(ख) आज स्थूल रूप में ऋषभ और धैवत के दो-दो प्रकार है, जिनका कारण 
स्थान-विच्युति है, इस प्रकार का कोई भेद इन नामो से सम्बद्ध प्राचीन ध्वनियों का नही । 

(ग) आज मध्यम के दो स्थूल रूप है, जिनमे तीव्रमध्यम मध्यम के उत्कर्ष का 
परिणाम है, परन्तु प्राचीन ग्रन्थो मे मध्यम के उत्कर्ष की बात कही नही बतायी गयी है । 

(घ) आज उत्तर भारत के शुद्ध ऋषभ और पण्चम में पड़ज-मध्यम-सवाद है, 
परन्तु प्राचीन पाडजग्रामिक ऋषभ-पञ्चम में सवाद नही। 

(#) आज दक्षिण भारत के मध्यम और शुद्धनिपाद (उत्तर भारतीय तीज्न 
घैवत ) में पड॒ज-मध्यम-भाव नही, जब कि प्राचीन ग्रन्थों का निषाद मध्यम से नौ 
श्षुतियों के अन्तर पर होने के कारण उसका संवादी था। कल्लिनाथ जैसे पत्द्रहवी शती 
ई७० के ग्रन्थकार भी भध्यम-निषाद के पारस्परिक संवाद को प्रत्यक्ष मानते है।' 

(च) उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर स्थित कोमल भ-नि' तथा तीत्र रे-ध' 
में परस्पर संवाद नही हैं, जब कि इन संज्ञाओ से सम्बद्ध प्राचीन ध्वनियो में परस्पर 
सवाद अवश्यम्भावी था। 

(छ) उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर स्थित 'ग-प में आज पड्जान्तर-भाव 
(पड्ज एव तीन्र गान्धार का अन्तर) विद्यमान है, जब प्राचीन ग-प' में आठ श्रुतियों 
का अन्तर होने के कारण पड़जात्तर-भाव सम्भव नही । 

(ज) मध्यम के साथ षडजमध्यम-भाव से संवाद करनेवाले निपाद की स्थिति 
उत्तर भारतीय वीणा मे है, परन्तु उसके साथ मेल-पद्धति के शुद्ध (अर्थात्‌ उत्तर भारतीय 
कोमल ऋषभ ) का पड्जान्तर-भाव नही है, जब कि प्राचीनों के नि-रे' में सात श्रुतियों 
का अन्तर होने के कारण षड़्जान्तर-भाव अनिवार्य है। 


१--शुद्धयोम॑ध्यमनिषादयोः परस्पर संवादित्वद्शनात्‌ | 
--आचाये कस्लिनाथ, सं० र० भ०, खरा०, पू० ९२ 
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(झ) मध्यम एवं उत्तर भारतीय आधुनिक ठाठ-पद्धति के तीत्र धैवत में पड़- 
जान्तर-भाव नही है, जब कि प्राचीनो के मध्यम-बैवत में सात श्रृतियों का अन्तर होने 
के कारण पड़जान्तर-भाव अनिवार्य है। 

(वा) मध्यम एवं मेल-पद्धति के शुद्ध (उत्तर भारतीय कोमल) घैवत में भी 
पड्जान्तर-भाव नही है, जब कि मध्यम एवं उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा के घैवत 
में पडजान्त र-भाव है, जो कि प्राचीनो के अनुसार होना चाहिए । 

फलूत. विचारशील मस्तिष्क इस निष्कपं पर पहुँचता है कि 'म-ध' मे षड्जान्तर 
भाव न होने के कारण 'घ' प्राचीन वैवत नही, फलत. ध! का सवादी रे' प्राचीन 

ऋषभ नही और र का सवादी सन मध्यमग्रामीय त्रिश्वुतिक पव्म्वम नही | मध्यम 


का संवादी न होने के कारण मेल-पद्धति का शुद्ध निपाद (उत्तर भारतीय तीत्र घेवत ) 
प्राचीन निषाद नही और उसका सवादी मेलरू-पद्धति का शुद्ध गान्धार (अर्थात्‌ उत्तर 
भारतीय ठाठ-पद्धति का तीत्र ऋषभ ) प्राचीन गान्धार नही | 

अतः यह अखण्डनीय रूप में प्रमाणित होता है कि दाक्षिणात्यों के शुद्ध (! ) रे 
गे, ध, नि प्राचीन रे, ग, ध, नि नही है, फलत. “स, रे, रे, म, प, घ, ध” प्राचीन 


पषाड्जग्रामिक सप्तक नही। 

उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा के तीत्र ऋपभ के साथ पञ्चम का संवाद है, 
फलत: तीत्र ऋषभ प्राचीन ऋपभ नही और इस वीणा के कोमल गान्धार-पञ्चम में 
पड़जान्तर-भाव है, अत: यह कोमल गान्धार प्राचीन गान्धार नही । 

इस दृष्टि से विचार करने पर उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर प्राप्त होनेवाले 
काफी ठाठ के ऋषपभ और गान्धार प्राचीन षाड्जग्रामिक सप्तक के ऋपभ-गान्धार' से 
भिन्न है। फलतः सिद्ध है कि आधुनिक काफी ठाठ भी प्राचीन पाड्जग्रामिक सप्तक नही । 

विलावरू ठाठ में मध्यम-निषाद का सवाद नहीं, ऋपम-पञ्च्चम म॑ सवाद है, 
अत. वह भी प्राचीन पाड़जग्रामिक सप्तक नही । 

ऐसी दा में उत्तर एवं दक्षिण की प्रचलित मान्यताओ से सवेथा मुक्त होकर 
विचार करना ही अनुसन्धानकर्ता के लिए एकमात्र मार्ग रह जाता है। 
३. प्राचीन सद्भीतश्ास्त्र की दुर्बोधता एवं उसके कारण 

शास्त्र मे जो वात न कही गयी हो, परन्तु शास्त्र से जिसका अविरोध हो, शास्त्र 
जिसकी अभ्यनुज्ञा देता हो अर्थात्‌ जो दूसरे शब्दो मे शास्त्र का निष्कर्ष हो, गुरु-शिष्य- 
परम्परा से उसका उपदेश दिया जाना सम्प्रदाय! कहराता है। जो जिस वात को 


भली-माँति जानता है, वह उसे तत्त्वपूर्वक कहता है, मर्मज्ञ व्यक्ति की वह तत्त्वपूर्ण उक्ति 
लोकजयी विष्णु के द्वारा सम्प्रदाय कही गयी है।* 

रहस्यगर्भ सूत्र अधिकारी व्यक्तियों के लिए ही वोधगम्य होते है । तत्त्वज्ञ व्यक्ति 
उस रहस्य को ऐसे शब्दो मे स्पष्ट करते है, जिनके द्वारा अत्पन्ञ व्यक्ति भी शास्त्र के 
तत्त्व से अवगत हो जाते है। आचार्य की आवश्यकता इसी लिए होती है । जब किसी 
क्षेत्र में सम्प्रदाय अथवा गुरु-शिष्य-परम्परा पर आश्रित शिक्षा-पद्धतिं का लोप हो 
जाता है, तब शास्त्रों के रहस्य दु्ग्रह हो जाते है। 

दशम शती ई० के अन्तिम दशक में महमूद गजनवी के आक्रमणों का आरम्भ 
हो गया था। मन्दिरों का विध्वस तथा बलात्‌ धर्म-परिवर्तत भी उसकी योजना के 
अनिवार्य अज्भु थे, फलत जहॉ-जहाँ उसके चरण पडे, वहाँ विद्वानों का अभाव हीता 
गया। अलवरूनी ने यह स्वय कहा है कि हिन्दू विद्याएँ वहा चली गयी जहाँ हमारी 
पहुँच नही थी ।' 

१०१३ ई० में कश्मीर की ओर भी महमूद का ध्यान गया और १०१५ ई० में 
उसने कद्मीर का विनाश पूर्णतया कर डाला । पण्डित हो या मूर्ख, गुणी हो या गँवार, 
सबको अपने लिए इस्लाम एव मृत्यु में से एक को चुनना था। फलत:ः कद्मीर-जैसा 
विद्या-केच्द्र भी हिन्दू विद्याओ से शून्य हो गया । इस दयनीय स्थिति से परिचित होने 
के लिए फिरिश्ता और बदायूनी के इतिहास पढ़ने चाहिए। 

यह तथ्य विशेषतया ध्यान देने योग्य है कि अलबरूनी ने हिन्दुओ के तत्कालीन 
धर्म, दर्शन, साहित्य, इतिहास, भूगोल, खगोल, फलित-ज्योतिष, रीति-वीति इत्यादि 
का वर्णन तो अपने ज्ञान के अनुसार किया है, परन्तु सज्भीत के विषय में वह मौन का 
आश्रय लिये हुए है। इस्लाम की दुष्टि में त्याज्य ज्योतिप विद्या अलबरूनी की आजीविका 
का साथन थी, फलत. सद्भीत को त्याज्य समझकर उसने छोडा नही । सत्य यह है 
कि अलवरूती जहाँ-जहाँ पहुँचा, वहाँ-वहाँ उसे सद्भीत के विद्वानों का दशेन न हुआ । 

१०१८ ई० में महमूद ने कन्नौज एवं मथुरा का विनाश किया तथा १०२४ ई० में 
सोमनाथ का मर्दिर लूटा । फरूत विद्याओ को दक्षिण में आश्रय ढूँढ़ना पड़ा । 


१. शाह्लानुक्तस्यापि शाल्षेणाभ्यनुशातस्य शाज्लाविरोधिनो$र्थविशेषस्य आचार्य शिष्यपरंपरया 
यदुप्देशप्रदान स संप्रदाय इत्येतस्लक्षणलक्षितलात्‌ | तथा चोक्तमू-- 
यो यत्सम्यखिजानीते स तदद॒ति तलतः | 
स सग्रदायः कथिती विष्णुना छोकजिष्जुना॥ 
--कल्लिनाथ, सद्भीतरत्नाकर, (अडयार संस्करण) भांग ४, ए० २९ । 


ग्यारहवी शती ई० में घारानरेश भोज (९९७-१०१२ ई०) तथा मिथिलानरेश 
सान्‍्यदेव (१०८० ई०) ने सद्भीत-ग्रन्थों की रचना की, परन्तु उस समय की राज- 
नीतिक स्थिति इन ग्रन्थों के सार्वदेशिक प्रचार के अनुकूल न थी । 

वारहवी शती ई० में त्रिभुवतमल्ल (१०७६-११२६ ई०), सोमेश्वर (११२७- 
११३४ ई०), जगदेकमल्ल (११३४-११४५), शारदातनय, हरिपाल (११७५ ई०) 
और सोमराजदेव (११८० ई०) ने सद्भीत-ग्रन्थ लिखे, परन्तु उत्तर भारत में मुहम्मद 
गोरी के द्वारा पृथ्वीराज की पराजय वारहवी शती के अन्त की ऐसी घटना थी, जिसके 
परिणामस्वरूप एक बार भारत फिर हिल गया । 

सद्भीत-रत्नाकर' की रचना जिस समय (प्राय. १२३० ई०) हुई, उस समय 
दक्षिण मे कुछ शान्ति थी, फलत: कश्मीरी परम्परा के एक विद्वान्‌ शाज्भुंदेव ने अपने 
आनुवशिक ज्ञान के आधार पर इस अमर ग्रन्थ की रचना की । रत्नाकर के टीकाकार 
महाराज सिहभूपाछ ने लिखा है कि शाज्ुदेव के उदय से पूर्व समस्त सद्भीत-पद्धति 
विखर चुकी थी, शाज्ेदेव ने उसे स्पष्ट रूप में एकत्र सँजोकर रख दिया ।' 

देवदुविपाक से १२९४ ई० में अलाउद्दीन की शनि-दृष्टि दक्षिण पर पडी और 
देवगिरि के उस राज-वंश पर भी विपत्ति आयी, जो शाज़ूदेव जैसे विद्वानों का 
आश्रयदाता रहा था। मलिक काफूर ने अलाउद्दीन के पास भेजने के लिए अनेक 
विद्वानों को धर्मभ्रष्ट किया। अनेक सद्भीतन इस समय दक्षिण से बलात्‌ उत्तर 
भेजें गये। 

अलाउद्दीन के दरवार में उस समय अमीर खुसरो' जैसे प्रतिभाशाली एवं कूठ- 
नीतिज्ञ व्यक्ति थे। दिल्ली की ओर उस समय जो भी सद्भीतजीवी कलाकार प्राप्त 
थे, वे आनुवंशिक रूढियों का पालन मात्र कर रहे थे, अपनी कलछा के सैद्धान्तिक विवेचन 
की शक्ति सम्प्रदाय-लोप के कारण उनमें न थी । अमीर खुसरो को ईरानी सजद्भीत का 
अच्छा ज्ञान था और वह दिल्ली के आसपास उपलब्ध सद्भीतजों से ईरानी सद्भीत- 
शास्त्रियों का विवाद कराता था। भारतीय सद्भीतझास्त्र के सैद्धान्तिक पक्ष को 
समझने के लिए ही सम्भवत. अमीर खुसरो की प्रेरणा से अलाउद्दीन ने दाक्षिणात्य 
सद्भीतशास्त्रियों को पकड़वा मेँगाया था। 

बलात्‌ पकडे हुए व्यक्ति भला क्या शास्त्रो का रहस्य बतछाते | प्रसिद्ध दाक्षिणात्य 
सद्भीतशास्त्री श्री वासुदेव शास्त्री का कथन है कि अनेक विद्वानों ने अपने ग्रन्थ स्वयं 
नष्ट कर दिये और अनेक व्यक्त अपना धर्म बचाने के लिए बौरे' बन गये । 

अमीर खुसरो के समय तक भारतीय सद्भीत पर ईरानी दृष्टिकोण से विचार 
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किया जाने लगा था। दिल्ली एवं आस-पास प्रचलित भारतीय रागो का वर्गीकरण 
सम्भवतः ईरानी दृष्टि से होने लग गया था। 

ईरानी सद्भीत में मुख्य स्वर बारह थे, तत-वाद्यो पर इन्हें अभिव्यक्त करनेवाली 
बारह सारिकाएँ मूसलमानी भाषा में पर्दा कहलाती थीं। सितार की सारिकाओं को 
'पर्दा' कहा जाना मुस्लिम परम्परा है, हारमोनियम की पटरियों को भी इसी प्रभाव के 
कारण पर्दा' कहा जाता है। 

ये पर्दे ईरानी वाद्यों में अचल होते थे और इनसे उद्भूत स्वरों की स्वतन्त्र संज्ञाएँ 
थीं, फलतः ईरानी प्रभाव से भारतीय वीणाओं में सारिकाएँ अचल हुई। ईरानी पर्दो 
के आधार पर बारह मुकाम' सिद्ध होते थे। भारतीय भाषाओ में ये मुक़ाम छोचन- 
जैसे पण्डितों के द्वारा सस्थान! कहलाये और उत्तर भारतीय तन्‍त्रीवादकों ने इन्हें 
ठाठ! कहा। 

'ठाठो' ने एक सुविधा यह दी थी कि पर्दे सरकाये विना प्रायः सभी रागो का वादन 
हो जाता था। सूक्ष्मतम ध्वनियो को 'मीड' से प्राप्त कर लिया जाता था। 

उस युग के गायको के मस्तिष्क में रागो का स्वरूप था, संस्कारी के कारण वे उन 
रागो का प्रयोग करते थे, परन्तु यह निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि उन्हें मूच्छेना- 
पद्धति तथा उसके साथ अनिवार्यरूपेण सम्पृक्त सद्भीतसम्बन्धी रस-सिद्धान्त का या 
तो परिचय न था, या फिर वे उसे गुप्त रखना चाहते थे । 

अस्तु, इन बारह पर्दों के परिणामस्वरूप 'कोमल ऋपषभ' एवं 'कोमल धैवत' 
जैसी स्वरसज्ञाओ की सृष्टि हुई और उस मूच्छ॑ना-पद्धति पर पर्दा! पड़ गया, जो 
भारतीय सद्भीत-पअन्थो की कुझ्जी थी। भारतीय सज्भीत की कुञ्जी स्थायी स्वर' से 
लोगो का अपरिचय हो गया और वह कुछ मर्मज्ञो के हृदयो में सुरक्षित एक “रहस्य 
हो गयी। 

ईरानी सद्भीत में एक सप्तक के अन्तर्गत सूक्ष्मतम ध्वनियाँ चौबीस थीं, जो 
'हज्ञाम' कहलाती थी, इन्हे ईरानी सद्भीत की चौबीस श्रुतियाँ कहा जा सकता है, 
परन्तु एक सप्तक में इन चौबीस ध्वनियों की स्थापता चौबीस पर्दों पर किया जाना 
सुविधापूर्ण नही था, फलत बारह पर्दो का ईरानी अचल ठाठ उत्तर भारतीय सरस्वती 
वीणा पर स्थापित हो गया। 

ईरानी दृष्टिकोण के अनुसार इन बारह पर्दों से उद्भूत होनेवाली ध्वनियाँ अपने 
आपके स्व॒तन्त्र ध्वनियाँ थी, उनकी अछूग-अलग संज्ञाएँ थी, परन्तु भारतीय कलाकार 
तो अपनी सात स्वरसंज्ञाओं से परिचित थे, फलत: अवशिष्ट पॉच ध्वनियों को उन्होने 
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विकृत ध्वनि मानकर एक स्थान के अन्तर्गत बारह ध्वनियों के लिए क्रमशः स, 
| 
रे, रे, ग॒, ग, म, म, प, ध, घ, नि नि! नाम स्वीकृत किये । 


गोपारू नायक ने लिखा है कि यवनों ने--- 


(१) वीणाओ की सारिकाएँ अचल की। 

(२) पड्जमध्यम-भाव की प्रधानता नष्ट हुई, पड्ज-पञ्चम-भाव स्थापित हुआ । 

(३) ऋषि-प्रणीत सरल मूच्छेना-पद्धति लुप्त हुई। 

(४) शुद्ध-अशुद्ध का झगडा चला। एक राग की दो 'सरगर्म हो गयी, एक 
प्रकट”! और एक 'गृप्त'। 

(५) सरेगमपघनि' 'पघनिसरेग म हो गये। 

बैजू ने गोपाल से कहा--- 

“तूने विद्या दी नहीं, छिना दी। झत्रुओ पर नागपाण डार। इन्हे श्रुति, स्वर, 
मूच्छेना, गमक इत्यादि का रहस्य न बतछा । कोई गृणी इस जाति में जन्म छेगा, तो 
यह भेद खुलेगा।” 

ठाठ के प्रताप से प्रत्येक मूच्छेना के सात स्वरो को स, रे, ग, म, प, ध, नि' कहा 
जाने लगा। अर्थात्‌ किसी भी स्वर को प्राप्त होनेवाली अवस्था अंशत्व एवं स्थायित्व' 
'पड्जत्व में परिवर्तित हो गयी। 

इस एक भयानक परिवर्तन से तेरहवी शती ई० तथा उससे पूर्व लिखे हुए ग्रत्थ 
दुर्वोव हो गये । भरत के काल से शाद्भुदेव के काछ तक चले आये पाड्जग्रामिक एवं 
माध्यमग्रामिक शुद्ध सप्तकों की पहचान लुप्त हो गयी । सन्‌ १३३६ ई० में विजय- 
नगर राज्य की आधार-शिला रखी गयी । उस राज्य के सस्थापक एवं महामन्त्री श्री 
माधवाचार्य (विद्यारण्य) ने अनेक शास्त्रों के साथ ही साथ सद्भीत के पुनरुद्धार का भी 
कार्य करना चाहा । उस समय विजयनगर में समस्त देश के पण्डित, कलाकार एवं गुणी 
आने छगें। श्री विद्यारण्य ने उस समय की अचल ठाठ' वाली वीणा के आधार 
पर पचास प्राप्त रागो को पन्द्रह ठाठो मे वर्गीकृत किया और ठाठ' के लिए मेल शब्द का 
सर्वप्रथम प्रयोग माधवाचार्य के द्वारा हुआ। 

श्री माधवाचार्य के द्वारा स्थापित मेलो में 'हेजुज्जी' नामक एक मेल भी है, जो 
ईरानियो के मुकाम 'हिजाज' से अप्रभावित नही कहा जा सकता। दाक्षिणात्य ग्रन्थों 
में गजल 'गज़लु.' और 'कौल' कौल्‌.' हो गया है, इसी प्रकार 'हिजाज' भी 'हेजुज्जी' 
हुआ है। 
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श्री माधवाचार्य के अनुयायी रघुनाथ को इसी मेलचक्र मे पडने के कारण शाज्भुंदेव 
की सप्ताध्यायी (रत्नाकर) अस्पष्ट एवं अवोध्य दिखाई दी है। रघुनाथ को पाडजी 
की वह धैवतादि मूच्छेना उत्तरायता मेल” दिखाई दी है, जो वस्तुतः मतज़ की द्वादश- 
स्वर उत्तरमच्द्रा' है। 
श्री वासुदेव शास्त्री ने स्पप्टरूपेण माना है कि तेरहवी शती तथा उससे पूवे के 
सज्ीत-अन्य पन्द्रहवी शती तथा उससे पर्चात्‌ के दाक्षिणात्य ग्रन्थकारों के लिए सर्वथा 
दुर्वोध रहे और वे उन्हे नही समझे । परल्तु वासुदेव शास्त्री मेलवाद' को दक्षिण की 
* मौलिकता मानते है, जब कि सचमुच वह ईरानी प्रभाव है । समग्रहचूडामणिकर्ता 
गोविन्द ने दाक्षिणात्य सरस्वती वीणा को वर्तमान रूप दिया है, जिसमे ध्वनित 
होनेवाली चौबीस श्रुतियाँ ईरानियो के चौबीस” हज्जाम ही है। 
जिन बारह स्वरो के आधार पर वेज्भूटमखी ने अपने बहत्तर मेलकर्त्ताओं की 
योजना की है, उनका आधार पूर्वोक्त पर्दे ही है। 
प्रो० रामक्ृषष्ण कवि-जैसे दाक्षिणात्य विद्वान भी मानते है--- आजकल के गायको 
ने . . - विदेशी गान-शैली की छाया का भी अवलूम्बन करके अनेक रागों का प्रवर्तन 
सम्प्रदाय में किया। उनका कारण यह है कि नारद, भरत, मतज् इत्यादि की परम्परा 
मे तीनो स्थानों की समस्त श्रुतियो का वादन करने योग्य वीणा को लेकर प्रत्येक राग 
के अनुसार (पृथक्‌ू-पृथक्‌) सारिकाओ से प्रत्येक श्रुति-स्थान की स्थापना करके कोण 
या नख के द्वारा विविध ठाठो से युक्त राग बरते जाते थे। कहा जाता है कि भरत 
'भत्तकोकिला', स्वाति विपञ्ची', नारद महती” और मसतझ्भ चित्रा” का वादन 
करते थे। मतज्न इत्यादि ने सम्प्रदाय में किन्नरी नामक वीणा का वादन प्रचलित 
किय्रा। तदनन्तर चिरकाल तक किन्नरीवादन ही मुख्यतया होता रहा। 
शाज़ुदेव की अपेक्षा अर्वाचीन लोगो ने 'शुद्धमेला' एवं 'मध्यममेला' नामक 
उन वीणाओ का निर्माण करके सम्प्रदाय में प्रयोग किया, जिनमें सारिकाएँ नियत 
स्थान में स्थित थी। 
सोलहवी शती ई० के मध्यकाल में हनुमन्मत पर जाश्रित सम्प्रदाय-प्रवरतित रागो 
के वादन-सौकर्य के लिए उन-उन रागो में प्रयोज्य श्रुतियों के स्थान में अचल सारि- 
काओं का निर्माण करके स्वरो के अनुमर्द्र, मन्द्र, मध्य, तार एवं तारोत्तर स्थानों का 
निश्चय करने के पदचात्‌ बुधो ने अनेक प्रकार की वीणाओं का प्रचछन किया। उसी 
समय अनुभवसिद्ध रागो के श्रुतिभेद का आश्रय लेकर समानस्वरश्नुतिक राग एक 
मेल मे रखकर सब प्रवर्तक रागो को नियत मेलो में विभाजित कर दिया गया । . . . - 


गन रे 0 -«- 


बेंकटमख्री से प्रायः सौ वर्ष पश्चात्‌ इस समय प्रयोज्य (दक्षिण भारतीय सरस्वती) 
वीणा का निर्माण हुआ। 

मेल-न्ञान होने पर प्रत्येक राग के श्रुति स्वर स्थान का नियम साधारण वादकों के 
लिए स्पष्टतर हो जाता है। 

भरत इत्यादि मह्षियो के सम्प्रदाय में सिद्ध अष्टादश जाति नामक प्राचीन विभाग 
में तारमन्द्रव्यवस्था, पाडवौडुवभेद, स्वर का बहुत्व एवं अत्पत्व, ग्रह, अश, न्यास, 
का विभाग; गायक के लिए सभी स्पष्ट हो जाते है। मेलरू-ज्ञान में वे अन्वेषणीय एवं 
विचारणीय ही होते है। जाति-विभाग में वीणा के चरू-सारिकायुक्त होने के कारण 
वादकों के लिए श्रुतिस्वरज्ञान का निष्कर्प आवश्यक होता है।” 


४. प्रचलित संगीत-पद्धतियों में रस एवं भाव के प्रति उदासीनता 


उत्तर भारतीय एवं दाक्षिणात्य दोनो ही पद्धतियों में स्वरविधि की जो शिक्षा 
प्रचलित है, उसमें रस और भाव के प्रति सवैथा उदासीनता है। यह नही बताया जाता 
कि किस-किस स्वर के प्रयोग से किस-किस भाव की अभिव्यक्ति होती है, न इस सम्बन्ध 
में कुछ निर्देश है कि किस-किस रस मे किस-किस राग का विनियोग है। राग का मेल 
या ठाठ, स्वरों का रागव्यञ्जक सन्निवेश और प्रयोग का समय ही राग-शिक्षा को पूर्ण 
कर देता है। गायक किस राग के द्वारा किस भाव की अभिव्यक्ति और श्रोताओ के 
हृदय में किस भाव का उद्रेक कर सकता है, इस सम्बन्ध में आधुनिक ठाठवादी एवं उनके 
उपजीव्य मेलाचार्य सर्वथा मौन का अवलूम्बन किये हुए है। 

प्राचीनो के अनुसार गान्धार एवं निषाद करुणा के अभिव्यञ्जक है, परन्तु आज 
रे! और 'ध' से करुणा की प्रत्यक्ष अनुभूति होती है। प्राचीन सद्भीत में रे एवं घर 
का नाम तक नही मिलता, अतः इसी निष्कर्ष पर पहुँचा जा सकता है कि सज्जञीतप्रयोज्य 
प्रचलित ध्वनियों की स्वरसंज्ञाएँ किसी कारण से परिवर्तित हो गयी है। 

उस परिवततेन के कारणो की खोज करके प्राचीन एवं प्रचलित पद्धतियों में रस- 
सम्बन्धी सिद्धान्तों के सामञझजस्य का दर्शन करना भी अनुसन्धानकर्ता का आवश्यक 
कर्तव्य हो जाता है। 


अनुसन्धान के आधार--प्राचीव सम्प्रदाय 


आचार्य अभिनवगुप्त (दशम शती ई०) के समय में यह समझा जाता था कि 
नाटब-सम्बन्धी प्रमुख सम्प्रदाय तीन है, ब्रह्ममत, सदाशिव-मत एवं भरत-मत। इन्हे 


मे 


ऋमदः वैदिक परम्परा, आगम-पुराण-परम्परा एवं आर्ष-परम्परा कहा जा सकता है। 
अभिनवगुप्तकालीन एक उपाध्याय का मत था कि भरत-नाट्यशास्त्र भरत मुनि की 
कृति नही है, अपितु पूर्वोक्त तीनो सम्प्रदायों की विशेषता पर विचार करके 'ब्रह्ममता 
की ससारता का प्रतिपादन करने के लिए किसी ने नाट्यशास्त्र का संग्रह किया है और 
उसमे तीनो सम्प्रदायो के ग्रन्थों के खण्ड या अश विद्यमान है। अभिनवगुप्त ने इन 
उपाध्याय को 'नास्तिकधुर्य”/ (नास्तिकों में अग्नणी) कहा है। 

इन तीनों सम्प्रदायो के ऐसे स्वतन्त्र ग्रन्थ आज अनुपलब्ध है, जिनमे छौकिक 
सद्भीत पर विस्तारपूर्वक विचार किया गया हो। 

उपलब्ध नाट्यजास्त्र मे सामवेद से गीत” का ग्रहण करनेवाले भगवान्‌ ब्रह्मा 
हैं। 'भरत' ब्रह्मा के शिष्य है। गानयोग में नारद' तथा भाण्डवाद्यों में स्वाति' का 
नियोजन करनेवाले भी ब्रह्मा ही है। अप्सराओ की सृष्टि भी उन्होंने ही की है और 
उन्ही को सन्तुष्ट करने के लिए भरत 'अमृत-मन्थत् नामक समवकार का प्रयोग करते है । 

ब्रह्मा एक दिन देवताओं के सहित जाते है और भगवान्‌ शकर की अभ्यर्थता करके 
उनके सम्मुख त्रिपुरदाह' का अभिनय हिमालय में भरत' एवं उनके शिष्यो द्वारा कराते 
है। शंकर प्रसन्न होते है और स्वरचित नृत्य का उपदेश तण्ड' के द्वारा भरत को 
दिलाते है ! आचाय अभिनवगुप्त ने 'तण्ड' और नन्‍दी” को एक ही व्यवित माना है। 

इस प्रकार नाट्यशास्त्र मे ब्रह्म को प्रधानता प्राप्त है। नाव्यशास्त्र के प्रारम्भिक 
इलोक मे ब्रह्मा और शंकर को क्रमश. प्रणाम किया गया है। 

भावप्रकाशनकार शारदातनय ने नाट्यवेद का आदि कर्ता भगवान्‌ शकर को कहा 
है। स्थावर-जद्धम सृष्टि की रचना करते से थके हुए ब्रह्मा भगवान्‌ विष्णु के पास 
विश्वान्ति का उपाय खोजने जाते है। भगवान्‌ विष्णु उन्हे भगवान्‌ शंकर के पास भेजते 
है। ब्रह्मा की थकान दूर करने के लिए भगवान्‌ शकर स्वरचित नाटथवेद की शिक्षा 
नन्दिकेश्वर के द्वारा ब्रह्मा की दिलाते है। नन्दिकेश्वर से नाट्यवेद पढकर ब्रह्मा लौटते 
और नाटयवेद के प्रयोकता का स्मरण करते हैं। स्मरण करते ही पाँच शिष्यों से युक्त 
एक मुनि उपस्थित होते है। उत्हें देखकर ब्रह्मा कहते है---नाट्यवेदं॑ भरत अर्थात्‌ 
तुम लोग चाटयवेद धारण करो । वे नाट्यबवेद पढते है और उन सबका नाम 'भरत' 
पड़ जाता है। 

शारदातनय की इस कथा का आधार सदाशिव-सम्प्रदाय का कोई ग्रन्थ रहा होगा, 
जिसमें ब्रह्मा की स्थिति नादय के आविष्कर्ता की न होकर, भगवान्‌ शकर के शिष्या- 
नुशिष्य की है। 


“-र३२- 


नाव्यशास्त्र (काशी-सस्करण ) श्र॒ुवाध्याय के अन्त में कहा गया है कि मैने वह 
गान्धर्त कहा है, जिसका कयन पहले नारद ने किया है,* परन्तु निर्णयसागर-संस्क- 
रण में यह इलोक श्रुवाध्याय के अन्त में न होकर गुगाव्याय (तैतीसवे) अच्याय के 
अन्त में है, वहाँ नारदेन' के स्थान पर प्रपितामहेन' पाठ है, जिसके अनुसार गान्वर्त 
के आदिम वक्‍ता नारद न होकर प्रपितामह' (ब्रह्मा) है ।+- 

अस्तु, नाट्यशास्त्र में स्वरविधि की यह विशेषताएँ है-- 

(क) उदात्त, अनुदात्त, स्वरित-जैसी वैदिक स्वर-संज्ञाओ की चर्चा तक नही है। 

(ख) स्वरो के कुल, वर्ण, द्वीप, ऋषि इत्यादि की कोई चर्चा नही है । 

(ग) श्रुतियों के नाम तथा उनकी जातियाँ नही है । 

(घ) स्थायी स्वर एवं सचारी' स्वर की चर्चा है। 

(ड.) स्वरों की भावव्यञ्जकता का निर्देश है। 

(च) श्रुतियों के मध्यमत्व, आयतत्व, दीप्तत्व की चर्चा अलंकारविधि में है, 
परन्तु सख्या या क्रम के अनुसार विभिष्ट-विशिष्ट श्रुतियों को मध्यम, 
आयत, दीप्त नही बताया गया । वही आयतत्व विशेष स्वर का 'उत्कर्प', 
मृदुत्व स्वरविग्येप का अपकर्ष' और मध्यमत्व स्वरविशेष की स्वस्थान- 
स्थता' या विशुद्धता' है । 

(छ) सात शुद्ध ग्रामरागों की चर्चा है और नाट्य में उनके प्रयोग के अवसर 
निदिष्ट है । 

अत' इस निष्कर्प पर पहुँचा जा सकता है कि नाट्यशास्त्र के अन्तर्गत जो आतोद्य- 

विधि वर्णित है, उसका मूल भले ही वैदिक-परम्परा रही हो, परल्तु वह वैदिक एव 
पौराणिक मार्ग से पर्याप्त सीमा तक स्वतन्त्र 'सम्प्रदाय” है। इस आतोद्य-विधि में 
पौराणिकता का सर्वथा अभाव है, इसी लिए उसमें आतोद्यविधि के अन्तर्गत कोई शब्द 
भी गान्वर्व के अदुष्ट' फल की ओर सड्डटेंत नही करता और उसका प्रधान प्रयोजन 
लोकरज्जन है। 

फलत. यह स्पष्ट है कि नाट्यशास्त्र की आतोद्यविधि, जिसके लिए गान्धर्वं! और- 

'सद्भीत” दोनो शब्दों का प्रयोग नाट्यशास्त्र मे है, लौकिक सद्भीत पर विचार करती 
है । उसमे सद्भीत के पश्चात्कालीन दो भेदो-मार्ग और देशी-की चर्चा तक नही है । 


क गान्धर्वमेतत्‌ कथित मया हि पूर्व यदुक्‍्त त्विद्द नारदेन । 
+ गान्धर्वमेतःकथित मया च पूर्व युक्त प्रपितामहेन | 


नाट्यशास्त्र के आधार पर प्राचीन सद्भीत को स्पप्ट करने का प्रयत्न करनेवाले 
अनुसन्धानकर्ता का क्षेत्र इसी लिए निश्चित हो जाता है । 
५. भरत-सम्प्रदाय की नाट्यशास्त्रतत विशेषताएँ 

(१) नाट्यशास्त्र के अनुसार एक स्थान में मूल ध्वनियाँ दस हैं। स्थूल दृष्टि 
को वे नौ प्रतीत होगी, परन्तु विचार करने पर उनकी संख्या दस सिद्ध होती है, हाँ, 
उनकी संज्ञाएं नौ है। 

षाइ्जग्रामिक स्वर ही माध्यमग्रामिक संज्ञाएँ ले लेते हैं, परन्तु उस अवस्था में 
पाइड्जग्रामिक गान्धार मध्यमग्राम में उपयोगी नही होता और माध्यमग्रामिक काकली 
निषाद षड़जग्रास में अनुपयोगी होता है । 

थदि किसी सारिका-वाद्य मे हम सारिकाएँ सरकाये बिना पडजग्राम एवं 
भध्यमग्नाम की आदिम मूच्छेनाओ के शुद्ध, अन्तर-गान्धार-सहित, काकली-सहित 
एवं साधारण, चारो रूप देखना चाहे, तो हमे उस पर दस पर्दे धाँधने पडेगे । 

निम्नस्थ सारणी में यह स्थिति स्पष्ट है--- 
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माध्यमग्रासिक काकली निपाद की सिद्धि के लिए पाँचवी सारिका है, जिसकी 
ब्वनि पाड्जग्रामिक पड्ज की अपेक्षा आधुनिक तीज मध्यम होगी । दूसरी सारिका 
पर कोई माध्यमआमिक स्वर नहीं और पाँचवी सारिका पर कोई पाइ्जग्रामिक स्वर 
नहीं है । 


नाट्यशास्त्र (बम्बई-संस्करण ) के तीसवें अध्याय में कहा गया है कि--- षड़ज 
एवं मध्यम (ग्राम) के गान्धार (अन्तर गान्धार) और निपाद (काकली निपाद) की 
कृति (स्थापना) में तीन अन्तर स्वरो की सस्था (स्थिति) से स्वस्साधारण होता 
है ।/* इस प्रकार अन्तर स्वर तीन है--१. पाड्जग्रामिक अन्तर गान्धार, (२) 
माध्यमग्रामिक काकली निषाद, (३) पाइ्जग्रामिक काकली निपाद या माध्यमग्रामिक 
अन्तर गान्धार । 

(२) नाद्यश्ञास्त्र के अनुसार स्वस्साधारण के दो प्रकार है । पहला स्वर- 
साधारण दो श्रृत्तियो के उत्कर्प से होता है, जिसके परिणामस्वरूप अन्तरगान्धार एवं 
काकलीनिपाद की सिद्धि होती है। दूसरा स्वरसाधारण प्रयोग की सुक्ष्मता का परि- 
णाम होता है, जिसे 'कैशिक' कहा गया है, जिसमे स्वर अपने स्थान से केशाग्र अन्तर 
उतरता या चढ़ता है, यह केशाग्र अन्तर ही 'प्रमाणश्रुति' है। इस स्वरसाधारण से 
उत्पन्न स्व॒रों की स्थिति निरपेक्ष नही होती, अपितु उनका उत्कृष्ट एवं अपकृष्ट रूप 
विशिष्ट स्वरसल्निवेश अर्थात्‌ स्वरप्रयोग के विशिष्ट क्रम का परिणाम होता है, 
इसलिए वे मूच्छंनाओं के निमाण में कारण नहीं होते । 

(३) पड़्जग्राम में घेवत, मध्यम ग्राम में पञ्चम एवं मध्यम सर्वत्र अविलोपी 
रहता है । 

(४) मूच्छेनाओं से उत्पन्न ताने पट्स्वर एवं परञ्चस्वर होती है। सम्पूर्ण 
मूच्छेनाएँ जातियों के सम्पूर्ण, पट्स्वर ताने घाडव और पञ्चस्वर ताने ओडुव रूपा 
का निर्माण करती है । दंश-विश्येप में चतु.स्वर प्रयोग की ओर भी नाट्यशास्त्र मे 
सकेत है। ४ 
(५) औदुवरूप मे जिन दो स्वरो क। लोप होता है, वे परस्पर सवादी होते है । 


(६) जातियाँ और उनमे विकार-- 


जातियो मे विकार के कई कारण होते है, (१) अशस्वर में परिवर्तन, (२) 
दो या अधिक जातियो का मिश्रण, (३) अन्य लक्षणों में परिवर्तन । 

अश्ष' स्वर मूच्छेता का प्रारम्भिक स्वर है । वाद्यविधि मे इसी को स्थायी” स्वर 
कह्दा गया है, मृदज्भू इत्यादि वाद्य इसी में मिलाये जाते थे । आज यदि जाति-अ्रयोग 





“ स्वस्साधारणं चापि ज्यन्तरस्वरसस्थया । 
निषादगान्धारकृती पद्जमध्यमयोरपरि ॥ 


मन ३ ५७५० 


किया जाय, तो सितार और वीणा की चिकारियाँ इसी मे मिलायी जायँगी ) निरन्तर 
गूंजते रहने के कारण भी इसका नाम स्थायी” है। स्थायी भाव का प्रकाशन भी यही 
करता है । पाश्चात्यों के टोनिक' या की-नोट' शब्द इसी के पर्याय है । 

एक जाति का एक विशिष्ट वर्ण! ( स्वरसन्निवेश, स्वरक्रम ) जाति का रूप 
निदिचत करनेवाला स्वर-समुदाय होता है । अंश स्वर का परिवर्तन होने पर भी वर्ण 
वही रहता है, केवछ परिवर्तित अंश" या स्थायी स्वर का प्रयोग बहुल हो जाता है । 

आज मेल-पद्धति एवं ठाठ-पद्धति में प्रत्येक स्थायी स्वर को सा” कहा जाने 
लगा है। 

दो या अधिक जातियो के सकर से संकीर्ण या मिश्र जातियो की उत्पत्ति होती है । 
ऐसी अवस्था में भी वे षाडजग्रामिक या माध्यमग्रासिक मानती जाती है | यदि ऐसी 
जातियो में पञ्चम' लोप्य स्वर रहे तो वह पाडजग्रामिक मानी जायेंगी, क्योंकि मध्यम 
ग्राम में पञचम' अविलोपी होता है, यदि 'धैवत” लोप्य स्वर हो, तो वे माध्यमग्रासिक 
मानी जायेगी, क्योकि षड्ज ग्रास से घैेवत का छोप विहित नहीं । प्रयोज्य पज््चम 
एव घैवत की त्रिश्ुतिकता एवं चतु श्रुतिकता से भी ग्रामविशेष का बोध होता है । 


(७) राग-- 

शुद्धसाधारित, पड्जग्राम, मध्यमग्राम, पाडव, शुद्धकशिक, शुद्धकेशिकमध्यम एव 
पञ्चम, ये सातो शुद्ध राग जातियो के विकार या संकर का परिणाम है। केवल 
'षाडव' राग विक्कृत मध्यमा से उत्पन्न है, अवशिष्ट छहो राग संकीर्ण जातियो से उत्पन्न 
हुए है। | 

इस प्रकार हम देखते है कि नाट्यशास्त्र में सकीर्ण जातियाँ एवं उनसे उत्पन्न राग 
है, परन्तु उन जातियो या रागो को किसी एक ग्राम से ही सम्बद्ध माना गया है। किसी 
जाति या राग को द्वैग्गामिक' नही कहा गया । 

(८) अन्तर स्वरो का प्रयोग जातियो मे केवल आरोह्‌ में विहित है । 

(९) एक ही जाति या राग में गान्धार या निपाद के दोनो रूपो का प्रयोग 
सम्भव नही । 


६१ उपलब्ध नाटयशास्त्र 


तत्त्वदर्शी मह॒पि अपने चिन्तन के परिणामों की सूत्ररूप में कहते रहें है। सूत्र" 
भत्पाक्षरयुक्‍त, सन्देहरहित, सारणगर्भ, व्यर्थअब्दहीन, व्यापक एवं अनिन्द्ार्थवोधक 
होते है । 


बन ३३ दर क्न्न 


सूत्र के समस्त सार भाग का विवरण करनेवाली व्याख्या वृत्ति , वृत्ति की विवेचना 
पद्धति, शंकाएँ उठाकर उनका समाधान किया जाना 'भाष्य', भाष्य के अवान्तर अर्थों 
का स्पष्टीकरण समीक्षा, यथासम्भव सरल अर्थों का सकेत टीका, कठिन भाग का 
सरल शब्दों में स्पष्टीकरण पण्जिका', सूत्र के अर्थ का प्रदर्शव मात्र कारिका' तथा 
उक्त, दुस्‍ुवत एवं अनुक्त अर्थों का विवेचन वातिक' कहलाता है। 
भारतीय सिद्धान्त इसी प्रकार प्रौढ शास्त्रों के रूप में विकसित होते रहे है। 
नाट्यशास्त्र एवं सद्धीतशास्त्र के विकास का भी यही क्रम रहा है। आज इन दोनो 
विपयो के मूलसूत्र अप्राप्य है। 
यदि आज कोई व्यवित 'शाद्भूरदशेन' पर एक ग्रन्थ लिखे, तो उसमे प्रतिपादित 
सिद्धान्त तो शकराचार्य के होगे, परन्तु उस कृति को विशिष्ट रूप स्वय लेखक द्वारा 
प्राप्त होगा । 
भारत के गौरवपूर्ण अतीत में अनेक प्रसिद्धिपराडमुख आचार्य ऐसे हुए है, जिन्होंने 
प्राचीन मनीपियो के सिद्धान्तो की व्याख्या अत्यन्त सुन्दर रूप में की और अपने यश की 
चिन्ता न की। अनेक व्याख्याएँ उपलब्ध है, परन्तु उनके कर्ताओ का पता नही । 
कारिकाओं, वृत्तियो, व्याख्याओ एवं भाष्यो के कारण जब किसी ज्ञास्त्र का 
विस्तार अधिक हो जाता है, तब तत्त्वदर्शी मनीषी छोक पर अनुग्रह करके उस श्ञास्त्र 
का संक्षेप कर देते हैं। इस प्रक्रिया के परिणामस्वरूप ऐसे अनेक ग्रन्थ विद्यमान है, 
जिनमें प्रतिपादित सिद्धान्तों के मूलतः उद्भावक महापुरुष उन ग्रन्थों की रचना से कही 
पूर्व सुदूर अतीत में हुए है। 
ऐसी स्थिति में सक्षेप-प्रन्थों' की भाषा इत्यादि के आधार पर उन महाविभूतियो 
के अस्तित्व-काछ का निश्चय किया जाना उचित नही, जिनके सिद्धान्तो का प्रतिपादन 
इन ग्रन्थों में है। 
लौकिक सद्भीत पर विचार करनेवार। उपलव्ध प्राचीनतम ग्रन्थ नाटचशास्त्र' 
है। भावप्रकाशनकार शारदातनय ने लिखा है कि नाट्य-सम्बन्धी विस्तृत सिद्धान्तो 
'के दो संग्रह, दादशसाहस्नी' एव 'पट्साहस्री', किये गये । 
'5 द्वादशसाहस्नी आज अनुपरूब्ध है और पट्साहल्ली का ही एक रूप उपलब्ध 
ताटयशास्त्र' है। 
पट्साहस्नी के वर्तमान रूपो में पाठ-सेद, विपय-अतिपादत में क्रमभेद तथा 
अध्यायो के क्रम में भी भेद पाया जाता है। कुछ प्रतियों में किसी विषय का विवेचन 
पद्म मे है, तो अन्य प्रति में उसी नियम का विवेचन गद्य में हैं । 


-+ ३७- 


“ इस प्रकार पट्साहस्री के प्रमुख रूप दो है, एक प्राचीत और दूसरा नवीन। 
उद्भट और लोल्लट इत्यादि व्याख्याकारों का आधार प्राचीन रूप एवं शंकुक, कीतिधर 
एवं अभिनवगुप्त की व्याख्या का आधार नवीन रूप है। 

आचाये अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती में कहा है कि नास्तिकधुर्य उपाध्याय' ने 
(उपलब्ध ) नाट्यशास्त्र की एक संग्रहग्रन्थ माना है, भरत मुनि की कृति नहीं माना | 
सदाशिव-मत, भरतमत एव ब्रह्ममत के विवेचन हारा ब्रह्ममत की ससारता प्रतिपादित 
करने के लिए उन-उन मतों के प्रतिपादक ग्रन्थों के खण्डों का प्रक्षेप (संग्रह) करके इस 
शास्त्र का निर्माण किया गया है। 

आचार्य अभिनवगृप्त यद्यपि इस धारणा से सहमत नही, तथापि यह सिद्ध है कि 
आचार्य अभिनवगुप्त के काल, ईसा की दशम शती में भी नाट्यशास्त्र को पदचात्कालीन 
संग्रह माननेवाले विचारक विद्यमान थे। 

ताटयशास्त्र के उपलब्ध रूप में अनेक स्थानों पर आतनुव॑र्य संग्रह-इलोकों का 
अस्तित्व प्रमाणित करता है कि यह एक संग्रह-प्रन्थ है, जिसका आधार ८; प्राचीन 
प्रन्थ और वंश-परम्परागत सामग्री है। 

नाट्यशास्त्र मे नाट्यवेद' की चर्चा है। प्रथम अध्याय के चतुर्थ इलोक में श्रोता 
मुनिवृन्द-ग्रथित वाटअवेद' की चर्चा करते है। आतोद्यविधि में गान्धवृं-कल्प' 
नामक एक ग्रन्थ की चर्चा है,# जो सामगान करनेवालो से सम्बद्ध प्रतीत होता है. 
और जिसमे मध्यम को अविनाशी माने जाने की बात कही गयी है । 

शारदातनय के अनुसार पड्चभारतीयम्‌” नामक एक ग्रन्थ का अस्तित्व भी था, 
जी सम्भवतः पाँच भरतो के सिद्धान्तों का संग्रह-ग्रन्थ रहा होगा । शारदातनय ने भरत 
के पुत्र पाँच बताये हैं। नाट्यशास्त्र में भरतपुत्रों की संख्या सौ है। 

नाट्यजश्ञास्त्र की जातियो में मतभेद का सकेत भी मिलता है। कैशिकी जाति मे 
कभी ऋषभ को भी अपन्यास स्वर मानने की बात इस मतवैविध्य की ओर इच़्ित' 
करती है। 

नाट्यशास्त्र के काशी-सस्करण एवं बम्बई-संस्करण के अट्ठाईसवें अध्याय में 
जातियो का वर्णन पद्च में है, परन्तु नाटयशास्त्र के जिस रूप पर आचार्य अभिनवगुप्त 
ने टीका की है, उसमें जातियो का वर्णन गद्य में है। 

नाटथजास्त्र की भाषा मे अपाणिनीय' प्रयोग प्राय. नही है। इस दृष्टि से नाटय- 


* गान्धर्यकश्पे विहित: सामगेरपि मध्यम: । --साट्यशास्र 
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जास्त्र का वर्तमान रूप बहुत अधिक प्राचीन नही प्रतीत होता, तथापि उसमें वर्णित 
सिद्धान्त अत्यन्त प्राचीन हैं। 


७. भरत और आदिभरत 


अभिन्ञानशाकुन्तल की टीका में राघवभट्ट ने भरत” एवं आदिभरत' दोनो 
के ही उद्धरण दिये है। भाण्डारकर-प्राच्य-संस्थान में सुरक्षित नाटच-सर्वस्व-दीपिका' 
नामक हस्तलिखित ग्रन्थ को आदिभरत' की टीका समझा जाता है। इसके अनुसार 
आदिभरत मे पाँच स्कन्ध, वत्तीस अध्याय और दो सौ इक्कीस प्रकरण थे एवं इलोक- 
संख्या छः सहत्न थी । 

रत्तनाकर' के टीकाकार कल्लिनाथ ने भरत' के कुछ एसे उद्धरण दिये है, जो 
वर्तमान संस्करणो में नही मिलते । सात ग्रामरागो की चर्चावाला जो पाठ कल्लिनाथ 
को प्राप्त था, उसमें शुद्ध, भिन्‍न, वेसर, गौड एवं साधारण रागों का भी विनियोग 
नाट्य में ै दिष्ट था। शुद्धा, भिन्‍ना, गौडी, वेसरा एवं साधारणी गीतियाँ दुर्गामत 
से सम्बद्ध है जो रागों के पाँच प्रकार वना देती है ।# 

अतः यह सिद्ध है कि नाट्यशास्त्र के अनेक संस्करण थे, जो परम्परागत सिद्धान्तो 
के संग्रहमात्र थे। उनमे पौर्वापर्य का निश्चय किया जाना कठिन है। 

नाट्यशास्त्र के वतमान रूप को अभिनवगुप्त ने भरतसूत्र कहा है, नान्‍्यदेव भी 
ताटचशास्त्र के जातिलक्षणो को सूत्र ही कहते है! 


आदिनाट्यशास्त्र 


मत्स्यपुराण में नाट्यशास्त्र के प्रवर्तक भरत मुनि की चर्चा है। देवलोक मे 
भरत मुनि ने 'लक्ष्मी-स्वयंवर' नाटक की योजना की | उर्वशी लक्ष्मी का अभिनय 
कर रही थी, परन्तु देवसभा में स्थित पुरूरवा के रूप पर मुग्ध होकर वह अपना अभिनय 
भूल गयी । अत भरत मुनि ने कुद्ध होकर उर्वशी और पुरूरवा दोनो को ही शाप दे 

दिया। इस प्रकरण में भरत मुनि का नाम पाँच बार आया है। 
- कालिदास ने इस कथा की ओर सकेत किया है और भरत मुनि के नाम एव कृति 





* तथा चाह भरत+-- 
पूवरक्ञ तु शुद्धा स्याद्‌ भिन्ना प्रतावनाश्रया | वेसरा सुखयोः कार्या गये गौडी विधीयत्ते ॥ 
साधारिताष्वमशें रयात्‌ सन्‍्धी निवंहणे तथा | --कह्लि०, सं० रण्टी०, राग०, भ० सं०, पू० ३२ 
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का उल्लेख किया है। नयी खोजो के अनुसार कालिदास का काल ई० पू० प्रथम शती 
सिरिचत हो चुका है। 

वाल्मीकिरामायण के बालूकाण्ड एवं उत्तरकाण्ड को आधुनिक विचारक वाल्मीकि 
की कृति न मानकर प्रक्षिप्त भाग मानते हैं, परन्तु यदि इन काण्डों को प्रक्षिप्त माना 
जाय, तो भी इनकी भाषा इन दोनों काण्डो को पाणिनि की अपेक्षा पुरातन सिद्ध करती 
है। आज के विद्वान्‌ पाणिनि को ईसा से ७०० पूर्व किसी समय का व्यक्ति मानते है। 

अयोध्याकाण्ड से युद्धकाण्ड तक भी वाल्मीकि-रामायण में सद्भीत की जो चर्चा 
है, वह वाल्मीकि का भरत-सिद्धान्तो से परिचित होना भली भाँति सिद्ध करती है। 

रामायण के वर्तमान रूप में प्रक्षेप' है, परन्तु सद्भीत-विषयक चर्चा रामायण में 
अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से आयी है, उन सभी स्थलों को अकारण प्रक्षिप्त नही माना 
जा सकता । 

वाल्मीकिरामायण से 'मत्तकोकिछा' एवं 'विपञ्ची' जैसी प्राचीनतम वीणाओं 
की कर्चा है, परन्तु किन्नरी' जैसी सारिकायुकत वीणा की चर्चा नहीं है। 

शुद्ध सात जातियो की चर्चा है, जिससे सिद्ध है कि चार पाडजप्रामिक एवं तीन 
माध्यमग्रामिक जातियो से वाल्मीकि परिचित थे। विकृृत अथवा ससर्गज जातियो 
की कोई चर्चा वाल्मीकि-रामायण से नही। 

इस दृष्टि से भी यह सिद्ध है कि रामायण की रचना उस काल मे हुई जब कि 
शुद्ध जातियो का प्रचलन था और किन्नरी-जैसे सारिकायुक्त वाद्यो का जन्म नही हुआ था। 

रामायण में सद्भीत-शास्त्र की जिन परिभाषाओ का उल्लेख हुआ है, वे मिम्न- 
लिखित है --- 
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अप्सराएँ-- ह॒ 
१ अल्म्ब॒ुपा »«. अयोव्या० ९१ ४७ 

२ मिश्नकेशी ३, का हर 

३ पुण्डरीका ् हे है हे 

४ वबामना न हु हि ॥ 

इस स्थिति से यह निश्चित हो जाता है कि मह॒पि वाल्मीकि आदिम नाटबश्ञास्त्र 
के विपय से भली भांति परिचित थे, फलत. हमारी दृष्टि में नाट्यवेद के आदिश्नवक्‍ता 
भरत वाल्मीकि से पूर्ववर्ती थे । निम्नलिखित कारण हमें इस निष्कर्ष पर पहुँचाते है-- 

(क) नाटचशास्त्र में उपलब्ध अनुश्वुति मह॒पि भरत को महाराज नहुप का 
समकालीन बताती है, जो भगवान्‌ राम से पीढियो पूर्व हुए है और आधुनिक 
अनुसन्धानों के परिणामस्वरूप एक वैदिककालीन नरेश सिद्ध हो चुके है। 

(ख) नाट्यश्ास्त्र के काशी-संस्करण में भगवान्‌ वाल्मीकि को नाट्यवेद के 
श्रोता ऋषियों में गिनाया गया है। इससे सिद्ध है कि नाट्यशास्त्र का सग्रहकार भी 
महपि वाल्मीकि का उपजीव्य (श्रद्धेय) किसी भरत” को मानता था | 

(ग) वाल्मीकि के टीकाकार राम ने उत्तरकाण्ड मे प्रयुक्त पूर्वांचार्य' शब्द का 
अर्थ भरत किया है। अत. इस टीकाकार को उपलब्ध अनुश्रुति भी भरत को वाल्मीकि 
की अपेक्षा पूर्वाचा्य सिद्ध करती है। 

(घ) कालिदास एवं मत्स्यपुराण के अनुसार भी नाठय के आदिस प्रयोक्‍ता 
भरत ही है। , 

(ड) वाल्मीकिरामायण का अन्तःसाक्ष्य भरत के सिद्धान्तों से वाल्मीकि का 
पूर्णतया परिचित होना सिद्ध करता है। ह 

हमारी दृष्टि में वाल्मीकि, पाणिनि से कही पूर्ववर्ती है और भरत वाल्मीकि से भी 
पूर्व हुए है। 

ईसा से पूर्व किसी न किसी शताब्दी मे वाल्मीकि या भरत-जैसी महाविभूतियों 
को कहीं न कही फिठ' कर देना हमारे वंश की वात नही । 


८. भरत-सिद्धान्तों पर विदेश्ञी प्रभाव ? 


भारतीय वाह्ममय जब ऐतिहासिक दृष्टि से पाइचात्य विद्वानों के विचार का 
विषय बना, तब उन्होंने भारतीय संस्कृति के उस मूल को खोजना चाहा, जिसकी जडें 
सुदूर अतीत में न जाने कहाँ तक चली गयी हैं! उनकी अपनी विशिष्ट मान्यताएँ उन्हें 


नन्ष ई लत 


अतीत में एक विशिष्ट सीमा तक ले गयी, जिसके अन्तर्गत उन्होने भारतीय वाछ्मय की 
अमर कृतियों को काल की दृष्टि से किसी न किसी शताब्दी में कही न कही ठीक इसी 
भाँति पटक दिया, जिस भाँति कोई भारवाहक थककर चूर हो जाता है और ग्रन्तव्य 
स्थान तक पहुँचने से पूर्व ही मार्ग में कही भी सिर पर छूदे भार को पटककर हाँफने 
लगता है। 
यह ठीक है कि किसी सीमा तक पर्याप्त सामग्री के अभाव के कारण उन विचारको 
के मार्ग में कठिनाइयाँ थी, परन्तु साथ ही साथ यह भी नही भूछा जाना चाहिए कि वे 
अनेक विशेषताओ का श्रेय पराधीन भारत की शासित जाति को न देकर अपने पूर्वजों 
के गुरु यूनान' जैसे देशो को देना चाहते थे। 
शासक जाति शासित जाति का स्वाभिमान एवं आत्म-विश्वास नष्ट करने के लिए 
सब कुछ करती है। भारतीय नाटको पर यूचान का प्रभाव सिद्ध करने मे कुछ सज्जनो 
ते एडी-चोटी का जोर छगा दिया, जब कि यूनान मे प्रेक्षागृह” जैसी कोई वस्तु नही थी, 
सात्त्विक अभिनय के लिए कोई स्थान नही था और यवनिका होती ही नही थी । सनन्‍्तोप 
का विपय है कि पिछली पीढ़ी के जन विद्वान वेबर ने अपने जीवन में ही यह मान लिया 
था कि भारतीय नाटक की उत्पत्ति स्व॒तन्त्र रूप में हुई है, भले ही उस पर ग्रीक प्रभाव हो । 
मनुस्मृति के अनुसार तो संस्कारो के लोप एव ब्राह्मणो के अद्शन के परिणाम- 
स्वरूप यवन' एवं 'शक' जातियो का क्षत्रियत्व नप्ट हो गया । 'मानव' धर्म का प्रभाव 
हटने के कारण 'यवन' 'शक' इत्यादि जातियो को वृषलूत्व की प्राप्ति हुईं। इसका 
अथ्थे तो यह है कि यवनो (यूनानियो) पर ही आरम्भ में मनु के आचार का प्रभाव पड़ा, 
जो सम्भवतः राजनीतिक कारणो से शने -शर्न: कम होता गया। 
जिन्हें पाइ्चात्यो का नाम सुने बिना सन्‍्तोष न होता हो, उनको सन्तुष्ट करने के 
लिए इतना पर्याप्त है कि प्रो० वेनेर या एगर ने अपनी अरिस्तौतिली के विकास की 
पुस्तक में भारतीय विद्वानों का यूनान में पहुँचना भारत पर सिकन्दर के आक्रमण से 
कही पूर्व सिद्ध किया है। प्रो० उविक ने प्लातौन की रिपव्लिक नामक पुस्तक पर 
भारतीय सिद्धान्तों का प्रभाव सिद्ध किया है। 
यूनान और भारत के सम्बन्धो पर जिन पारचात्य विद्वानों ने विचार किया है, वे 
संस्कृत एवं ग्रीक दोनो भाषाओं से परिचित थे। आवश्यकता है कि हम भारतीय इन 
दोनो भाषाओं का अध्ययन करके इस विषय पर स्वतनन्‍्त्र दृष्टि से विचार करे। 
भरत के संग्रीत-सिद्धान्तो को अस्पष्ट एवं श्षुति-विभाग-सिद्धान्त को आडम्बर 
मात्र घोषित करके कुछ पाइचात्य सज्जनों ने सच्तोष-छाभ किया, तो कुछ मूर्तियाँ 


« ढेंढ -- 


भरत की प्रमाणश्रुति' को पायथोगोरस का प्रसाद सिद्ध करने में जुट गयी । ग्रीक 
एवं संस्कृत दोनों भापाओ से अपरिचित कुछ 'म्यूजिक-टीचर” आज भी कुछ ऐसी ही 
अनगेल बाते यदा-कदा लिख डालते है । 
उन्नीसवी शती के अन्त एवं वीसवी शती के आरम्भ में भारत के शिक्षित कहे जाने- 
वाले समुदाय का पर्याप्त भाग अपने आपको पाइचात्यों की दृष्टि में 'प्रगतिवादी' एवं 
भारतीयों का आधुनिकतम संस्करण' सिद्ध करने में लगा था । वह स्वयं को उस वर्ग 
से पृथक करके दिखाना चाहता था, जो पाश्चात्यो की दृष्टि में रूढिवादी था। इस 
आधुनिकतम' भारतीय ने प्रत्येक उस नारे' को दुहराने में अपनी विशालहृदयता 
एवं निपुणता--इतिकरत्तंव्यता समझी, जो पश्चिम से उठा हो । 
भारतीय मूलग्रन्थो से अपरिचय, संस्कृत भाषा के पठन-पाठन की परम्परा के 
'ह्वास, प्राचीन सम्प्रदायों के लोप एवं मे काले-महोदय की शिक्षा-योजना के परिणाम- 
स्वरूप वडी-वडी मनोरज्जक बातें कहनेवाले व्यक्ति भारत में ही उत्पन्न हुए । 
इस स्थिति से सद्भीतक्षेत्र भी अछूता न रहा । नाट्यशास्त्र को अपने दर्शन से 
.कतकझृत्य करने के पूर्व ही पडितम्मन्य मनीपियो (! ) ने उसे अस्पष्ट घोषित कर डाला। 
कुछ सज्जनों ने यह व्यवस्था दे दी कि संस्क्ृत भाषा के शब्द अनेकार्थवाची होते है, 
फलत. ग्रन्थो के वास्तविक तात्पय का समझा जाना सम्भव नही । 
किन्‍्ही महानुभाव ने यह लिख दिया कि नाट्यशास्त्र में सद्भीत' शब्द नहीं, 
तो किसी ने यह स्थापना कर डाली कि नाट्यशास्त्र में राग' शब्द नही, हो भी तो प्रच- 
लित अर्थ में नही । इतना अवकाश किसे था कि नाट्यशास्त्र को स्वयं पढ़कर सजद्भीत' 
और राग' शब्दो को उसमे देखे । जिस नाट्यशास्त्र मे एक नही सात राग विद्यमान 
है, राग' एवं सद्भीत' शब्दों का प्रयोग एक से अधिक स्थानों पर है, उस नाट्यशास्त्र 
के सम्बन्ध मे ऐसे सज्जन भी विचार करते, भाषण देते पाये जाते है, जिनका सम्बन्ध 
कम से कम इस जीवन में तो नाट्यशास्त्र के साथ सम्भव नही । हट 
यदि कोई सज्जन ग्रेजुएट भी है, सद्भीत की भी कोई परीक्षा उन्होंने पास कर ली 
है, सद्भीत के दुर्भाग्य एवं अपने सौभाग्य से किसी प्रतिप्ठित कही जानेवाली संस्था में 
सद्भीत के अध्यापक भी नियुक्त हो गये है, तो उन बेचारो को भाषण भी देने पडते हैं। 
भाषण' में कुछ न कुछ तो कहा ही जाना चाहिए । कही जाय, तो कोई विचित्र एवं 
मौलिक वात कही जाय । फलूत” पड्जग्राम, गान्धारमग्राम पर सद्धूट आता है, इनके 
विलक्षणतम भाषण स्वयं इनके लिए भी अस्पष्ट स्पष्टीकरण (! ) होते हैं। ऐसा 
भी होता है कि दवदुविपाक से मह॒पि भरत पर पायथोगोरस की छाया पड़ने लगती है। 


_ ५-० 


हिन्दी, संस्कृत, इंगलिश एवं प्रीक भाषा के मर्मज्ञ विद्वान पष्डित भोलानाथ 
शर्मा एम० ए० (वरेली-कालेज, संस्क्ृत-विभाग ) का कथन है कि पायथोगोरस के किसी 
भी अन्थ का आज अस्तित्व नही, प्राचीन ग्रीक अन्थो के उद्धरणी एवं अनुश्रुतियों के 
आधार पर ही उसकी चर्चा होती है । ऐसी स्थिति मे पायथीगोरस का प्रभाव भरत 
पर ढूंढ़नेवाले व्यक्तियो की गणना संसार के प्रमुखतम आइचर्यो में होती चाहिए । 
वाल्मीकि एवं आदिभरत से पूर्व पायथोगीरस' का अस्तित्व सिद्ध होता अभी शेष है । 
६, मह॒षि भरत के स्वर और आधुनिक भौतिक विज्ञान 

सजद्भीतप्रयोज्य ध्वनियों के सम्बन्ध में आधुनिक भौतिक विज्ञान ने कुछ सिद्धान्त 
निरिचित किये है । हमें उन सिद्धान्तों के प्रति कोई विरोध या अनुरोध नही है । 

महषि भरत के सद्भीत पर विचार करनेवाले अनुसन्धानकर्त्ता के सम्मुख मूल 
प्रन्‍न यह आता हैं कि आधुनिक सूक्ष्मतम वैज्ञानिक उपकरणों के अभाव मे प्राचीन 
महंषि स्वरसम्बन्धी सनातन सिद्धात्तों तक किस विधि से पहुँचे, उस आर्पिविधि की 
खोज ही अनुसस्वावकर्त्ता का लक्ष्य होना चाहिए । 

सहपि भरत की सारणाविधि के परिणामस्वरूप हमे श्रुतियों के तीन परिमाण 
प्राप्त हुए है । व्यावहारिक सुविधा के लिए हमने इनका नाम के, ख', 'ग' किया है, 
ये परिमाण क्रमशः छोटे होते गये हे । ख' और ग' मिलकर प्राय. 'क' के समान हो जाते 
हैं। चतुःश्रुतिक स्वरो में इनका क्रम गे, क, ख, ग', त्रिश्ुतिक स्व॒रो में 'क, ख, ग! 
और द्िश्ुतिक स्वर में ख, ग' होता है। काकछीनिपाद एवं अन्तरगरान्धार निषाद 
एवं गान्धार की शुद्ध अवस्था से ग, क' अन्तर पर रहते है । 

सारणाविधि के परिणामस्वरूप ज्ञात श्रुतियों में एक सप्तक के अन्तर्गत पाँच 'क्‌', 
सात ख' एवं दस ग श्रुतियाँ होती है । 

ग श्रुति प्रमाणश्रुति' है, जो प्रत्येक चतु:श्ुतिक स्वर के आदि एवं अन्त में 
निश्रुतिक घेवत और ऋषभ तथा हिश्वुतिक गान्धार एव निषाद के अन्त मे रहती है । 

इस प्रमाणश्रुति का ज्ञान ही स्व॒रो के भरतोक्त आयतत्व एव मुदुत्व का ज्ञान कराता 
हैं और सद्भीतप्रयोज्य ध्वनियों की अनन्तता का साधक है । 

१०, मौलिकता का दावा नहीं 

पूर्व पुरुषो के सिद्धान्तो की व्याख्या करनेवाला व्यक्ति मौलिकता का दावा नही 
किया करता, बह तो पृर्वोक्त तथ्यो को केवल स्पप्ट करने के लिए सचेष्ट मात्र होता है। 
लेख क को ग्रत्थ-सामग्री की मौलिकता का गवे इसी लिए नही है। भ्रन्थ में जो 
कुछ कहा गया है, उसके आधारो को उद्घृत करने का यथासस्भ्व प्रयत्न किया गया है। 


न्‍न-्ेँ ६ न्त्क 


ग्रन्थ लिखने का मुख्य प्रयोजन हिन्दी-पाठकों के समक्ष कुछ तथ्यों को उद्घाटित 
करना है, किसी व्यक्ति-विशेष या वर्गविशेप का खण्डन नही । सस्क्ृत-प्रन्थो के 
यथास्थान उद्धरण उन अनुसन्धानकर्त्ताओ के लिए उपयोगी सिद्ध होगे, जो इस दिशा 
में सचमुच कुछ कार्य करना चाहते है । 

खण्डनात्मक पद्धति उस वर्ग के पाठको के मन में ग्रन्थ के प्रति एक आक्रोश उत्पन्न 
करती है, जो किसी व्यक्ति या वर्गविशेष के प्रति जन्मना अथवा चिरकाल से श्रद्धा 
रखते है, फलत: इस ग्रन्थ को आधुनिक विचारको के खण्डन से दूर रखा गया -है । 
यदि जिज्ञासु पाठकों एवं अधिकारी विद्वानों नें सरल भाव एव मर्मस्पशिनी दृष्टि से 
प्रस्तुत कृति का मूल्याडून किया, तो इसके अकिज्चन कर्ता को प्रसन्नता होगी । 

जातियों एवं ग्रामरागों को गेय एवं वादनीय रूप से प्रस्तुत करने का सफल प्रयत्न 
इस ग्रन्थ के लेखक द्वारा किया जा चुका है। वाग्गेयकार की सीमाओ एव कर््त॑व्यो 
का ध्यान रखते हुए इनके उदाहरणो की रचना एव शिक्षा का काये यथासम्भव हो रहा 
है। तथापि व्यक्ति की सीमाएँ होती है, इन कार्यो के लिए राजकीय सहायता अनिवार्य- 
अपेक्षित होती हैं। भगवान्‌ आशुतोप को यदि इस शरीर से कुछ कार्य लेना है, तो 
साधन स्वय जुट जायँंगे-- 

युणहीन व्यक्ति, गुण को परख नही सकता और एक गुणी दूसरे गुणी के प्रति 
मत्सरी होता हैं। ऐसा सरल व्यक्ति विरल होता है, जो गुणो भो हां और गुण रागी भी । 
श्री ठा० जयदेवसिहजी के रूप में मुझे ऐसे ही सरल एवं विरल व्यक्तित्व का स्तेहमय 
सम्पर्क प्राप्त हुआ हैं । वे सगीतममज्ञ तो है ही, ऐसे कई शास्त्रों के साथ भी उनका 
प्रगाढ परिचय हूं, जिनके अच्छे ज्ञान के अभाव में किसी को भ्राचीन सज्भीतझास्त्र के 
स्पर्श का भी अधिकार नही है। उन्होने इस ग्रन्थ के भूमिका-लेखन के, लिए अपनी 
कठिन परिस्थितियों पर विजय प्राप्त करके कुछ समय निकाल ही लिया, यह उनके 
विद्याव्यसन एवं गणरागित्व का प्रमाण है ! 

सूचना-विभाग,उत्तर प्रदेश के सड्चालक एवं हिन्दी-समिति के सचिव श्री भगवती- 
दरणसिहजी के प्रति कृतज्ञता प्रकट करने के लिए मेरे पास उपयुक्त शब्द नही; प्रस्तुत 
ग्रन्थ का प्रकाशन जिनकी सद्भीताभिरुचि एवं गरुणग्राहिता का परिणाम है । 

अन्ततः--- 

आपरितोपादु विद्ुपा साधु न मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 


बलवदपि शिक्षितानामात्मन्यप्रत्यय चेतः ॥॥ 
कलासचन्द्र देव बृहस्पति 


स्नच्छू लता ब्य यए झा स्तर 


गिरिजापाज़ुविलासवशीक्ृतहृदयमधीनमधीरम्‌ , 
विरहितछद्मवेषमचिरम्प्रकटीकृतगौ रशरीरम्‌ । 
छलनगतञ्छलितन्नगतनयावचनचातुरीक्रीतम्‌ , 

नौमि शड्ूरं प्रियासखीजनललितं॑ कविकुल्गीतम्‌ ॥ १ ॥ 
चजञ्चलयुवतिदृुग>चलसब्चितमदिरमधुरसछ्भेताम्‌ , 
प्रियवमपदपललवनतनयनामालिविनोदमुपेताम्‌ । 
चन्द्रमौलिसितहासकण्टकितरोमामरुणकपोलछाम्‌ , 

नौमि पार्वतीमीशविलोकनविरहितसंशयदोछाम्‌ू_ ॥ २ ॥ 
जलनिधिमन्थनमधुरपरिणति हरिपरिणयमपनीताम्‌ , 
कड्भूणकिड्िंणिनूपुरशिज्जितमदिरामुपमातीताम्‌ । 
मुकुलितिनलिनविलोचनरुचिरामतिपुलकितगतिधी राम्‌, 

नौमि सिन्धुजामिन्दीवरतनुसौरभरुचिरसमीराम्‌ ॥। ३ ॥ 
अलिकुलकोकिलकालनललिते यमुनातीरनिकुज्जे , 
मधुगुञ्जनजितगीतगुछ्जिते मज्जुलसुपमापुड्जे । 
राधारूपधरामतिमधुरां मुरलीघ्वनिसंवीताम्‌ , 

तनौमि माधव॑ मोदयन्तमनिशं  व्रियतमां पुनीताम्‌ ॥ ४ ॥ 
गड्भातुद्भतरज्भु के लिछलितं गजवदनमुदारम्‌ 
लम्बकरगप्रहपत्तितकसुमकुलूविरचितसुन्दरहा रम्‌ । 
जननीकन्ठसमपेण मनर्स बालसुलभकृतिलोभम्‌ , 
नौमि गणेश मुदितमहेशं विमलवुद्धिवलशोभम्‌ ॥ ५ ॥ 


ँ 


प्रथम अध्याय 


ग्र 


जिन मर्हर्षियों को सत्य का साक्षात्कार हो चुका हो, उन्हें आप्त* कहा जाता है। 
“आप्त' महापुरुषों के वाक्य शब्द कहलाते है। नैयायिको ने प्रत्यक्ष! इत्यादि प्रमाणों 
में शब्दप्रमाण' की भी गणना की है।' भारतीय विचारक श्रुतिबचनों एवं आप्तवाक्यों 
को 'शब्दप्रमाण' के रूप में ग्रहण करते आये है। नाटच के क्षेत्र में मह॒पि भरत आप्त' हैं। 
माप भरत का प्रधानतया प्रतिपाद्य विषय नाट्य है। कोई ज्ञान, शिल्प, विद्या, 
कहा, योग या कर्म ऐसा नही, जो नाठ्य मे न आता हो, अतः उसके अन्तर्गत महपि ने 
शीत, वाद्य और नृत्य का भी वर्णन किया हैं। 
महांपि के अनुसार नाट्य के प्रयोवता को पहले गीत में परिश्रम करना चाहिए, 
वयोकि गीत' नाट्य की दय्या हैं, गीत और वाद्य भदी-भाँति प्रयुक्‍त होते पर नाट्य- 
प्रयोग में कोई विपत्ति नही आती ।* 





१--आप्तस्तु यथार्थवक्‍ता । 

--अलंभट्ट, शब्दपरिच्छेद, तर्कंसंग्रह 
२--आप्तवाकर्य शब्दः। --अन्नभट्ट, शब्दपरिच्छेद, तक॑संग्रह 
३--यथार्थातुसवश्चतुविध:। प्रत्मक्षानुमित्युपमितिश्ाब्दभेदात्‌ । तत्करणमपि 

चतुविधम्‌। प्रत्यक्षानुमानोपमानशब्दभेदातु । 

-अनेभट्ट, प्रत्यक्षपरिच्छेद, त्कसंग्रह 
४ड--त तच्छू त॑ न सा विद्या न स न्‍्यायो न सा कछा। 

न स योगो न तत्कर्म यज्ञाट्ये+स्मिन्न दृश्यते ॥ न 
“भरत, ब० सें०, प्रथम अध्याय, पृ० १२ 
<*--गीते प्रय॒त्त. प्रथम तु काय्ये. शय्यां हि नाट्यस्य वर्दान्ति गीतम्‌ । 
गीते च॒ वाद्य च॒ सुप्रयुक्ते चाट्यप्रयोगो न विपत्तिमेति ॥ 
“भेरत०, ब० सं०, अध्याय ३२, पु० ६०३ 


२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पूर्वरज्भविधि/ एवं ध्रुवागान” में गीत', वाद्य और नृत्य का प्रयोग विहित 
है, फलत: मह॒पि भरत ने गीत, वाद्य और नृत्य का वर्णन सूत्ररूप में किया है, परन्तु उनके 
हारा किया हुआ विपय-प्रतिपादन संक्षिप्त होते हुए भी इतना पूर्ण है कि गीत, वार्य 
एवं नृत्य! इत्यादि के सम्बन्ध में विचार करनेवाले पश्चाद्वर्ती प्रत्येक आचार्य ने महर्षि 
भरत के वचनों को प्रमाणरूप में उद्धृत किया है। 

गीत', 'वाद्य' एवं 'नृत्य' ही क्यो, नाट्यविद्या से सम्बद्ध किसी भी विषय में महपिः 
भरत की सम्मृति प्रमाण मानी जाती है । व्याकरण के क्षेत्र में जिस प्रकार पाणिनि, 
कात्यायन या पतञ्जलि 'मुनि' कहलाते है, उसी प्रकार भरत भी नाट्् एवं तत्सम्वन्धी 
क्षेत्रो मे मुनि' कहे जाते है । यही नही, इन क्षेत्रों मे मुनि' शब्द भरत का पर्यायवाची 
माना जाता है।* 

जिस प्रकार श्री शड्धूर एवं श्री रामानुज-जैसे आचार्यों ने प्रस्थानत्रयी (उपनिषद्‌, 
ब्रह्मसूत्र और गीता) को प्रमाण मानकर अपने-अपने दाशंनिक विचारो का भ्रतिपादन' 
किया है, उसी प्रकार नाट्य एवं तत्सम्बद्ध विषयों पर विचार करते समय विभिन्नमार्गीय 
आचार्यो ने अपने पक्ष की पुष्टि के लिए मह॒पि भरत के वचनो का आश्रय लिया हैं । 

'भरतनाटबशास्त्र' पर अनेक व्याख्याएँ लिखी गयी है”, परन्तु वे मिलती नही ॥ 





६--अस्माद्रज्भप्रयोगोध्ये॑ पूर्वमेव प्रयुज्यते । 
तस्मादय पूर्वरड्भों विज्ञेयो हिजसत्तमा. ॥ 
--भरत ०, ब० स०, अध्याय ५, पृ० ६८ 
७--श्रुवासंज्ञानि तानि स्यूुर्नारदप्रमुखदिजेः । 
गीताज़ानीह सर्वाणि विनियुकक्‍तान्यनेकश ॥ 
या ऋचः: पाणिका गाथा स्सप्तरूपाज़मेव च | 
सप्तरूपप्रमाणं च तद्‌ श्रुवेत्यभिसज्ञितम्‌ ॥ 
-+भरत०, ब० सं०, अध्याय ३२, पृण ५३२ 
८--मुनित्रयं नमस्कृत्य तदुक्ती' परिभाव्य च । 
वैयाकरणसिद्धान्तकौमुदीयं॑ विरच्यते ॥  --सिद्धान्तकौमुदी मद्भुलाचरण 
९--तण्डुमुनिशब्दौ नन्दिभरतयोरपरनामनी । 
-भेरतनाट्यशास्त्र, ब० सं० की भूमिका में सम्पादक द्वारा उद्धुत्त 
अभिनवभारती' का वाक्य 
१०--व्याख्यातारों भारतीये लोल्लटोद्भटशडकुका.। भट्टाभिनवगुप्तरच श्रीमत्कीति- 
धरः पर: ॥ --आचार्य्य झाज़ुंदेव, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पूृ० १३ 


ग्राम ईे 


सी अभिनवगुप्ताचार्य के द्वारा की हुई व्याख्या उपलब्ध तो है, परन्तु उसका कुछ अंश 
अमुद्वित होने के कारण स्वजनसुरूभ नहीं। तथापि भरत के रससम्बन्धी सूत्र विभावा- 
नुभावव्यभिचारिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति.' पर मीमांसक आचार्य्य भट्ट लोल्लट, नैयायिक 
आचाय्य॑ शडकुक, सांख्यवादी आचार्य्य भट्ट नायक एवं आलूडूगरिक आचाय्यें 
श्री अभिनवगुप्ताचार्य्य की व्याख्याओ से, रस' का विचार करनेवाले सज्जन स्वथा 
थरिचित है ।* - 

शताब्दियो की पराधीनता एवं तज्जन्य दुष्प्रभावों के कारण हमारी अनेक विद्याओं 
एवं कलाओं का पतन हुआ और वे परम्पराएँ नष्ट हो गयी, जो श्री अभिनवगुप्ताचाय्पे- 
जैसी महाविभूतियों को जन्म देती थी, फलत. अनेक प्राचीन ग्रन्थ हमारे लिए दुर्वोध 
हो गये । 

ज्ञान प्राप्त करने के लिए दृष्टि में निर्मेलता, हृदय में सौम्यता तथा प्रत्येक प्रकार 
के सयम की आवश्यकता होती है।'" शुद्ध, अप्रमत्त, मेधावी, ब्रह्मचारी एवं निद्वेय 
व्यक्ति विद्या का पात्र होता है।' विज्ञान के प्रति अविज्ञाता की असूया होती है, 
वह स्वय समझ तो सकता नही और अपना दोप आचार्य्य पर डालता है और कहता है 


११--इदं हि भरतसूत्र तट्टीकाकृद्धि भट्रलोल्लट-श्रीशडकुक-भट्टनायकासिनवगुप्त- 
पादेश्चतुर्भि. क्मेण मीमासान्यायसांख्यालड्धारमतरीत्या चतुर्धा व्याख्यातम्‌ । 
--आचार्य्य वामन, 'काव्यप्रकाअ---टीका 
१२--विद्या ह वै ब्राह्मममाजगाम । गोपाय मा शेवधिष्टेड्हसस्मि । असूयकायानृजवे- 
ज्यताय न मा बूया वीय्य॑वती तथा स्याम्‌ ।. .. . . - - 
अर्थात्‌--विद्या ने ब्राह्मण से आकर कहा--तू मेरी रक्षा कर, मै तेरी 
निधि हूँ। ईर्ष्यालू, कुटिल, असंयत व्यक्ति को मेरा उपदेश न कर, (तब) मै 
वबलगालिनी होरऊँगी ।/” --यास्ककृृत निरुक्‍त, द्वितीय अध्याय, चतुर्थ प्रकरण । 
१ ३--यमेव विद्या: शुचिमग्रमत मेधाविनं ब्रह्मचर्य्योपपन्नम्‌ । यस्ते न द्ुह्मेत्‌ कतमच्च 
नाह तस्मे मा ब्ूया निधिपाय ब्ह्मन्‌ । 
अर्थात्‌--जिसे तू शुद्ध, अप्रमत्त, मेघावी, ब्रह्मचर्य्ययुक्त देखे, जो तुझसे 
द्रोह न करे, हर किसी (अपात्र) के हाथ में मुझे देता न फिरे, ऐसे निधिरक्षक 


को मेरा उपदेश कर। -+यास्ककृत निरुक्‍त, द्वितीय अध्याय, 
चतुर्थ प्रकरण 
१४--नित्य॑ ह्मविज्ञातुविज्ञानेज्यूया । --यास्ककृत निरुक्‍त, हितीय अध्याय, 


चतुर्थ प्रकरण 


हु 


ड भरत का संगीत-सिद्धान्त 


कि आचार्य्य स्वयं तो समझता नही, मुझे क्या समझायेगा ।'* इसी लिए शास्त्र में उस 
व्यवित को विद्यादान के लिए सुपात्र नही माना गया, जो श्रद्धापू्वंक आचार्य्य के चरणों 
में बैठकर विद्याग्रहण के लिए सचेप्ट न हो ।* 
अस्तु, आज मह॒पि भरत-जैसे आप्त' महात्मा के सद्भीतसम्वन्धी वाक्यों को समझने 
के लिए श्रद्धा की और भी आवश्यकता है । 
हमारे विचार का विपय वह सजड्भीत है, जिसकी उत्पत्ति का आधार तो अवश्य 
विद है, परन्तु जो छौकिक विनोद का साधन भी है। अतएव यज्ञ-यागादिक में प्रयोज्य' 
स्वरों और उनके प्रयोगो पर विचार न करके हम अपने आपको भरत मुनि के उस 
तीर्य॑त्रिक' तक सीमित रखेंगे, जिसका प्रयोजन जनमनोरज्जन है। 
इस तौर्य॑त्रिक का फल अदृष्ट' भी है, यह पारलौकिक कल्याण का भी साधन है, 
परन्तु यह उस नाट्य' का अद्भ है, जिसकी उत्पत्ति ही 'क्रीडनीयक' के रूप में हुई है, 
भले ही उसे पञ्चम वेद की संज्ञा दी गयी हो ।* 
भगवान्‌ ब्रह्मा ने नाटय के लिए पाठय' ऋग्वेद से, गीत' सामवेद से, अभिनय 
(नृत्यसहित ) यजुर्वेद से तथा “रस” अथर्ववेद से लिये ।** 
भगवान्‌ ब्रह्मा के अनुसार नाट्य में कही धर्म” तो कही 'क्रीडा', कहीं अर्थ! (धन) 
तो कही शान्ति कहीं हास्य” तो कही युद्ध और कही 'काम' तो कही वर्धा है ।*” 
इसमें धर्मात्माओं के लिए धर्म्म, कामरूपी लक्ष्य की सिद्धि करनेवालों के लिए 
काम, दुविनीतो के लिए निम्नह, प्रमत्तों का दमन, नपुसकों की घृष्टता को वढावा, अपने 
आपको श्ूर समझनेवालों के लिए उत्साह, अवोध व्यक्तियों के लिए ज्ञान, विद्वानों के 


१५-स ह्यनववुध्यमान आत्मीयं दोषसाचार्य्य एवावसृजति-स्वयमेव तावदयं ना 


बुध्यते, किमस्मान्‌ वोधयिज्यति। 
+द्भुर्गाचाय्यें, निरक्‍त के पूर्वोक्त वाक्य पर टीका 


१६-सानुपसन्नाय । --यास्ककृत निरुकत, द्वितीय अध्याय, चतुर्थ प्रकरण 
७-महेन्द्रप्रमुखैदेवेरक्त. किक पितामहः । क्रीडनीयकमिच्छामो दृहयं श्रव्यं 
यद्‌ भवेत्‌ ॥॥ -+>भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० २ 
१८-नाट्याख्य पज्चमं वेदं सेतिहासं करोम्यहम्‌ | ---भरत०,ब० सं०, अ० १, पृ०२ 
१९-जग्राह पाठ्यमृग्वेदात्सामस्यो गीतमेव च। यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसानाथर्वणादपि॥। 
+भरत०, ब० सं०, अ० १, पृु० २ 

२०-क्वचिद्‌ धर्म. क्वचित्‌ क्रीडा ववचिदर्थ. क्वचिच्छम: । क्वचिद्धास्यं क्वचिच्रुद्ध 
क्वचित्काम: ववचिद्वघः !। #+भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० ११ 


ग्राम ५ 


लिए विदग्धता, ऐश्वर्य्यशाली व्यक्तियों के लिए विलास, दु.खी के लिए घैय्यं, धन 
कमानेवालो के लिए धन और उद्विग्नचित्त व्यक्तियों के लिए सान्त्वना है ।** 

दु.खी, शोकात्त, श्रान्त एवं तपस्वी (बेचारे) व्यक्तियों को विश्वान्ति देने के लिए 
भगवान्‌ ब्रह्मा ने नाट्य की सृष्टि की ।! सुख-दु.ख से युवत छोक का स्वभाव ही 
आज़िक, वाचिक इत्यादि अभिनयों से युक्‍त होने पर नाट्य कहलाता है ।* 

गीत' ताट्य का अज्भ ही नहीं, प्राण है,” अतः उसका प्रयोजन नाट्य से भिन्न 
नही, बाद्य' एवं नृत्य' गीत के उपरञ्जक एवं उत्कर्षविधायकमात्र है,'' अतः तौर्य्यत्रिक 
(गीत, वाद्य और नृत्य) के अदृष्ट फल में पूर्णतया विश्वास करते हुए भी हमारा दृष्टि- 
कोण प्रधानतया लौकिक रहेगा ! 


ग्राम, स्वर, श्रुति 


भ्राम' शब्द समूहवाची है, जिस प्रकार कुटुम्ब में लोग मिल जुछकर मर्यादा की 
रक्षा करते हुए इकट्ट रहते है, उसी प्रकारसव ।दी स्वरो का वह समूह ग्राम है, जिसमें 
श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप मे विद्यमान हो और जो मूच्छेना, तान, वर्ण, क्रम, अलकार इत्यादि 
का आश्रय हो ।* ग्राम तीन हैं, पड़ज-प्राम, मध्यम-ग्रास और गान्धार-भ्राम । 


२१-घधर्मो धर्मप्रवृत्तानां काम. कामार्थसेविनाम्‌। निम्नहों ढुविनीतानां मत्ताना दमन- 
क्रिया ॥ क्लीबानां धाष्टंयजननमुत्साह' शूरमानिनाम्‌ । अवोधानां निवोधश्च 
वैदश्ध्यं विदुषामपि ॥ ईश्वराणां विछासश्च स्थैय्य्य दु.खादितस्य च। अर्थोपि- 
जीविनामर्थों धृत्तिरह्विनचेतसामू ॥. --भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० ११ 
२२-दू-खार्तानां श्रमार्ताना शोकार्तानां तपस्विनाम्‌। विश्वान्तिजननं काले नाठय- 
मेतद्‌ भविष्यति ॥ _-+भरत०, व० सं०, अ० १, पृ० १२ 
२३-योथयं स्वभावों लोकस्य सुखदु.खसमन्वितः । सोड्ज्भाग्यमिनयोपेतोनाट्य मित्यभि- 
धीयते ॥ “भेरत०, ब० सं०,अ० १, पूृ० १२ 
२४-प्राणभूत तावद्‌ श्रुवागानं प्रयोगस्य। 
--आवचार्य्य अभिनव ०, अभिनवभारती, वडोदा-संस्करण, तृतीय खण्ड, पृ० ३८६ 
२५-नृत्तं वाद्यानुग प्रोक्त॑ वाद्य गीतानुवति च। 
--आवचार्य्य शा़रदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १५ 
२६-समूहवाचिनौ ग्रामौ स्वसश्रुत्यादिसंयुतो । यथा कुटुस्बिन. सर्वे एकीमूय वसन्ति 
हि। सर्वलोकेषु स ग्रामो यत्र नित्य व्यवस्थितः:। पड़जमध्यमसंज्ञौ तु हो भ्रामौ 
विश्वुती किल ॥। ->मतज्ज, भ० को०, पृ० १८९ 


६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


महपि भरत ने पड़्ज-प्राम' और मध्यम-ग्राम' का वर्णन किया है।* वैस्वये, 
अतितारत्व एवं अतिमद्धत्व के कारण गान्धारग्राम' महपि भरत के द्वारा चर्चा का 
विपय नही वना है । कुछ आचार्य्यो ने गान्धारग्राम और तज्जन्य रागोों का वर्णन 
करके छौकिक विनोद के लिए भी उनके प्रयोग का विधान किया है, परल्तु अन्य 
आचार्यों ने लौकिक विनोद के लिए ग्रामजन्य रागो का प्रयोग निपिद्ध बताया है।” 
नारद की सम्मति में गान्वारमाम का प्रयोग स्वर्ग में ही होता है ।** 

महंपि भरत के अनुसार पड़ज, ऋपभ, गान्धार, मध्यम, पव्त्चम, घैवत और 
निपादवान्‌ सात स्वर है ।'* 

श्रुतियाँ वाईस हैं । (पड्ज के परचात्‌ से तार पड्ज तक) सप्तक में श्रुतियों का 
कम तीन, दो, चार, चार, तीन, दो, चार है। पड्जग्राम में पड़ज चतु श्रुति, ऋषभ 


व्यवस्थितश्रुतियुता यत्र सवादिन. स्वरा: । मूच्छेनाद्याश्रयो नाम स ग्राम इति सज्ञितः॥ 
--महाराज कुम्म, भ० को०, पृ० १८९ 


२७-स्वरा ग्रामौ मूच्छेनाइच. . . --भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३१ 
२८-दौ ग्रामौ भरतेनोक्तौ ग्रामो गान्धारपूर्वक. । अतितारातिमद्धत्वाद्‌ वैस्वर्य्यान्नो- 
पदर्शित. ॥ -+आचार्य्य अभिनवगुप्त, भ० को ०, पूृ० १८९ 


२९-नारदेन तदनुसारिणा नानन्‍्यदेवेन (च) गान्धारग्रामजातरागा उपदिष्टा., नारदेन 
यज्ञोपयोगिन. । नानन्‍्यदेवेन लौकिकविनोदे च ते प्रयोज्यन्ते । 

--प्रो ० रामकृष्ण कवि, भ० को०, पृ० ५४२ 
लक्ष्मीनारायणाख्यो5्यं सद्भीताम्भोधिपारग:। गान्धारमूच्छनाग्रामं व्यवहारक्षमं 
यथा। करोति लक्ष्ययोगेन पूर्वलक्षणयोगत ॥। 

+>लक्ष्मीनारायण, भ० को०, भूमिका, पृ० ११ 
३०-ते लौकिकविनोदेष्वप्रशस्ता इति सोमेश्वरेणोक्तम्‌ । 

--प्रो ० रामकृष्ण कवि, भ० को ०, पृ० ५४२ 

३ १-गान्धारम्रामस्य केवल स्वर्गे प्रयुक्तत्वं नारदेनाभिहितम्‌ । 
--प्रो० रामकृष्ण कवि, भ० को०, पृ० ५४२ 
३२-पड्जरसच ऋपभश्चैव गान्धारों मध्यमस्तथा। पञ्चचमो घैवतरचैंवसप्तमहच 
निपादवान्‌ ॥। +>भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३२ 
३३-तत्र वा द्वाविशतिश्रुतयः | +-भरत०, ब० स०, अ० २८, पु० ४३३ 
३४-तिख्रो दे च चतस्रश्च चतस्रस्तिस्र एव च। हे चतस्रश्व षड्जाख्ये ग्रामे श्रुति- 
निदर्शनम्‌ । >भरत०, व० स०, अ० २८, पृ० ४३३ 


ग्रास ७ 


त्रिश्नुति, गान्धार द्विश्रुति, मध्यम चतु श्रुति, पञ्चम चतुश्रुति, घैवत त्रिश्रुति, निषाद 
द्विश्रुति होता है।'' 

मध्यम-प्राम में पञ्चम तीन श्रुति का रह जाता है और उसकी षड्जग्रामीय अन्तिम 
श्रुति को ग्रहण कर लेने के कारण घैवत चतु.श्रुतिक हो जाता है, अर्थात्‌ मध्यमग्राम में 
मध्यम चतु श्रुति, पञ्चम त्रिश्ुति, घैवत चतु श्रुति, निपाद द्विश्रुति, पड़ज चतु श्रुति, 
ऋपभ त्रिश्वुति एव गान्धार हिश्वुति रहता है ।* 

निपाद जब दो श्रूतियाँ चढ जाता हैं, तब काकली' निपाद और गान्धार जब दो 
श्रुति चढ जाता है, तव अन्तर गान्धार' कहलाता है। पड़ज की दो श्रुतियाँ प्रहण 
कर लेने पर भी निपाद षड्ज' नही कहलाता, इसी प्रकार मध्यम की दो श्रुतियाँ ले छेचे 
पर भी गान्धार की सज्ञा मध्यम नही होती । * 

जिन दो स्वरो में नौ अथवा तेरह श्रुतियो का अन्तर हो, वे परस्पर संवादी है। 
जैसे, पड्जग्राम मे 'पड्ज-पण्चर्मा, ऋपषभ-घैवत', गान्धार-निपाद' और पड्ज-मध्यम' 
परस्पर सवादी है । मध्यम-ग्राम मे 'पड्ज-पण्न्चम' का परस्पर सवाद नही रहता, अपितु 
“ऋषपभ-पञचम” परस्पर सवादी हो जाते है। वहाँ अन्य सवाद पड्ज-प्राम-जैसे ही 
रहते है ।* 


मंडल-प्रस्तारों में पड़जग्राम एवं मध्यमग्राम 


निम्ननिर्दिष्ट मण्डल-प्रस्तारो में दोनो ग्रामो और उनमें स्थित स्वरो की स्थिति 
स्पष्ट है -- 





३५-पड्जइचतु'श्रुतिजेय. ऋषभस्त्रिश्वुतिस्तथा । द्विश्ुतिश्चैव गान्धारों मध्यमर्च 
-चतु शुति ॥ चतुशश्रुति पञचम. स्याद्‌ धैवतस्त्रिश्ुतिस्तथा। निपादो दिश्वुति- 
इचैव पड़जग्रामे भवन्ति हि )। ++भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३४ 
३६-चतु श्रुतिस्तु विज्ञेयो मध्यम पडचम. पुनः । निश्वुतिर्धेवतस्तु स्याच्चतु श्रुतिक 
एवं हि॥ निपादषड्जौी विज्ञेयो द्विचतुश्ुतिसम्भवो। ऋषभस्त्रिश्ुतिश्च॒ स्थाद्‌ 
गान्धारों द्विश्रुतिस्तथा ॥ +भेरत०, ब० सं०, अ० २८, पूृ० ४३४ 
३७-तन्न द्विश्ुतिप्रकर्पणान्निपादवान्‌ काकलीसंज्ञो निपाद , न पड़ज'। द्वाम्यामन्तर- 
स्वरत्वात्‌ ! साधारण प्रतिपद्यते । एवं गान्धारोष्प्यन्तरस्वरसंज्ञों न मध्यम: । 
तयोरन्तरस्वरत्वात्‌ । --भरत०, ब० स०, अध्याय २८, पृ० ४३७। 
३८-ययोश्च नवत्रयोदशर्क॑ परस्परत' श्रुत्यन्तरे (रं? ) तावन्योन्यसवादिनौं । यथा 
पड्ज-पण्चमौ, ऋषभ-घैवतौ, गात्धार-निपादौ, पडज-मध्यमाविति पड़्जग्रामे। 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सण्डल-प्रस्तार (१) 
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प्रस्तारो में एक से वाईस तक अंक श्रुतियों के बोधक है । दोनों में केवल एक अन्तर 


मध्यमग्रामेष्प्येवमेव पड्जपञ््चमवर्ज पठचमर्पभयोइ्चारत्रं संवाद इति। अब्र इलोक.-- 
संवादोी मध्यमग्रामे पव्न्चमस्य्षंभस्य च। 
पड़जग्रामे च पड्जस्य सवाद: पठ्चमस्य च ॥। 

++भरत०, व० सं०, अ० २८, पृ० ४३२ 


पग्रास ९ 


है। पड्जग्राम में पञ्चम' सत्रहवीं श्रुति पर और मध्यमग्नाम में सोलहवीं श्रुति पर 
स्थित है। इस स्थितिभेद से दो परिणाम हुए है -- 

(अ) पड्ज-प्राम में पड़ज-पण्चम का पारस्परिक जयोदसशल श्रुत्यन्तर (४--१३४८ 
१७, तेरह श्रुतियों का अन्तर), जो षड़्ज-ग्राम में पड़ज-पञ्चम के पारस्परिक संवाद 
का कारण था, मध्यमग्राम में द्वादश श्रुत्यन्तर (४--१२-- १६) रह गया है, क्योकि 
मध्यमग्राम में पञचम सोलह॒वी श्रुति पर स्थित है। फलतः मध्यम-प्राम में पड़ज- 
पञ्चम में संवाद नही रहा है। 

(आ) ऋषभ-पचम परस्पर दस श्रुतियों के अन्तर (७--१०--१७) के कारण 
पड़ज-ग्राम से एक दूसरे से संवाद नहीं करते थे, परन्तु मध्यमग्राम में पञ्चम के सोलहवीं 
श्रुति पर उतर आने से ऋपभ-पज्चम में नौ श्रुतियों का अन्तर (७--९५-१६) रह 
जाने के कारण परस्पर सवाद हो गया है। 

जो संवादी स्वर मह॒षि भरत ने गिनाये हैं, उत्तके अतिरिक्त भी कुछ संवाद स्वरो 
में विद्यमान है । जैसे, म-नि*, अन्तर-गान्धार-घैवत', प-स और काकली-निपाद- 
अन्तर-गान्धार' मे भी नव श्रुत्यन्तर होने के कारण परस्पर संवाद है। इसी प्रकार म-स' 
एवं अन्तर-गान्धार-काकली-निषाद' में भी तेरह श्रुतियों का अन्तर होने के कारण संवाद 
है।' आधुनिक तीन्न गान्धार ही प्राचीन अन्तर-गान्वार' है, जो पड़ज से सात श्रुति 
दूर है । 


३९-यद्यपि जिन दो स्वरो में मह॒पि भरत ने उदाहरणस्वरूप संवाद वताया है, उनकी 

श्रुतिसंख्या समान है, तथापि परस्पर संवादी स्वरों मे समानश्वुत्तिकता का अनि- 

वार्य वन्धन महपषि भरत ने संवादसम्बन्धी नियम में नहीं लगाया है । 

मतद्भू का कथन है--सवादिनस्तु पुनः समश्रुतिकत्वे सति त्रयोदशनवान्तरे वा 
अन्योनन्‍्य बोद्धव्या'। (सं० र०, अ० स०, स्वरा०पृ० ९४ पर सिहभूपाल द्वारा उद्घृत ) 
अर्थात्‌ --समश्रुतिक होने पर जिन दो स्वरों में नौ अथवा तेरह श्रुतियों का अन्तर हो, 
उन्हें परस्पर संवादी जानना चाहिए । 

मतद्भ का यह मत प्रत्यक्षविरोधी होने के कारण पश्चाद्वर्ती आचार्य्यो को मान्य 
नहीं हुआ, वयोकि चतु'भरुतिक मध्यम और द्विश्वुतिक निपाद में संवाद प्रत्यक्ष है। इसी 
प्रकार चतु श्रृत्िक अन्तरगान्धार और त्रिश्वुतिक घैवत में भी परस्पर प्रत्यक्ष सवाद है । 

आचाय्ये शाजहुदेव ने भी इस सस्वन्ध में दो मतों का उल्लेख किया है। उनका 
कथन है --- 


१० भरत का संगोत-सिद्धान्त 


एक वात और दर्शनीय है। पड्ज-अन्तर भान्वार, मव्यम-बैवत, यात्वार-मध्यम- 
प्रामीय पञ्चम एवं पञ्चम-काकली-निपाद में सात श्रुतियों का अन्तर है 
इसी प्रकार निस', गम, म-प', 'त्रिश्ुतिक प-ब' में चार श्रुतियों का अन्तर है । 


पड्जग्राम की सिद्धि 


यदि हम एक ऐसा तानपूरा ले, जिसकी डाँड बीच से उठी न होकर सपाट हो, अटक 
भी सपाट हो और इस तानपूरे में नौ सूँटियाँ लगाकर नौ तार चढ़ा ले, तो इन नौ तारो 
के कारण इसे 'नवतन्त्री वीणा' कहा जा सकता है। भले ही इसकी सम्पूर्ण आकृति 
पुरातन नवतन्त्री वीणा-जैसी नही हैं। 
इस वीणा पर एक-जैसी मोटाई और लम्बाई के नौ तार चढाकर सुगमतापूर्वक 
महपि भरत का 'पड्ज ग्राम' प्राप्त किया जा सकता हैं। विधि निम्नोक्त है -- 
(क) प्रथम तार को उसकी मन्द्रतम रञ्जक ध्वनि मे मिला लिया जाय | यह 
'पडूज' है । 
(ख) पाँचवाँ तार 'मध्यम' और छठा तार 'पञ्चम' में मिला लिया जाय | 
3 आपकी बीत ही अल ममिकीश हे 2 द लक, 
मिथ: संवादिनी तौ स्तो निगावन्यविवादिनौ । रिधयोरेव वा स्याता तौ तयोर्वा 
रिधावपि ॥ --सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० ९२ 
अर्थात्‌ ( १) निपाद-गान्धार परस्पर सवादी परतु और स्वरों के विवादी होते 
हैं। (२) अथवा केवल ऋपभ और घैवत के विवादी होते है और ऋपभ-बैवत इन 
निपाद-गान्धार के विवादी होते है। 
यहाँ आचार्य्य कल्लिनाथ का कथन है --- 
नन्‌ निगयोरितरान्पण्चापि स्वरान्प्रति विवादित्वमुक्तम्‌, तदनुपपन्नम्‌, 
शुद्धयोम॑ध्यम-निषादयो. ,परस्पर॑ं संवादित्वदर्शनादित्यपरितोपेण पक्षान्तरमाह- 
रिधयोरेव वेति । प्रथममन्‍्यविवादिनावित्यविज्येषण कथन तु समश्नुतिकयोरेव 
संवाद इति मतानुसारेण । +-सं० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० ९२ 
अर्थात्‌--निपाद-गान्धार' को अन्य पाँचो स्वरों का विवादी बताया जाना अनुचित 
है, क्योकि शुद्ध मध्यम और निषाद में परस्पर सवादित्व दिखाई देता है, इसी अपरितोप 
को समाप्त करने के लिए आचार्य्य शाज़ुदेव ने इस दूसरे मत का उल्लेख किया है, 
जिसमें गान्धार-निपाद' को केवल ऋपभ-घधैवत का विवादी बताया गया है। प्रथम 
मत का उल्लेख उन्होने समश्रुति स्वरो को ही परस्पर संवादी माननेवालो की दृष्टि 


से किया है। 
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(ग) पॉचव्वें तार को थोडी देर के लिए 'पड़ज' मानकर आठवों तार इस नवीन 
पड़ज के मध्यम में मिला लिया जाय | यह प्रथम तार पर स्थापित षपड़ज 
की अपेक्षा भरतोक्त निषाद है । 

(घ) आठवें तार को थोडी देर के लिए पड़ज' मानकर तीसरे तार पर इस नवीन 
पड़ज का सन्द्र मध्यम मिला लिया जाय। यह प्रथम तार पर बोलनेवाले 
पड़ज की अपेक्षा मह॒षि भरत का गान्धार है। 

(ड) चौथा तार वहाँ मिला लिया जाय, जहाँ प्रथम तार पर बोलनेवाले पड़ज' 
का तीत्र गान्धार बोलता हो । यह मह॒पि भरत का अन्तर गान्धार है । 

(च) चौथे तार को घड़्ज' मानकर सातवाँ तार उसके मध्यम और नवॉ तार 
पञ्चम' में मिला लिया जाय। ये दोनों स्वर प्रथम तार पर बोलनेवाले 
'बड़ज' की अपेक्षा भरतोक्त 'घैवत” और 'काकली-निषाद हैं । 

(छ) सातवें तार को षडज मानकर दूसरा तार उसके 'मन्द्र मध्यम मे मिला 
लिया जाय। यह प्रथम तार पर बोलनेवाले षड़ज की अपेक्षा भरतोक्त 
ऋषभ है । 

इन तारों को क्रमशः छेडने पर आपको पड़ज, ऋषभ, भरतोवत शुद्धगान्धार, अन्तर- 

गान्धार, मध्यम, पञ्चम, घैवत, निषाद और काकली निपाद सुनाई देगे । 

नवतन्‍त्री वीणा पर स्वरो के ये स्थान प्राचीन है, जिनकी उपलब्धि का प्रकार 

तकंसज्भत एवं वैज्ञानिक रूप में ऊपर दिखाया गया है। यह सब क्रिया वीणा- 
प्रस्तार मे निदिष्ट है---. (दे० ब्लाक, पृष्ठ १२ के ऊपर) 


मध्यमग्रास 


यदि आप नवततस्त्री पर मध्यमग्राम सुनना चाहते है, तो इसी अवस्था में आप नव- 
तन्त्री का पहला, दूसरा, चौथा, पाँचवाँ, छठा, सातवॉँ और आठवाँ तार छेडिए, आपको 
क्रमश' सध्यस, विश्वुतिक पञ्चम, घैवत, निषाद, पड़ज, ऋषपभ और गान्धार मिल 
जायेंगे । 
तवतन्‍्त्री वीणा को षड्जग्राम में मिलता लेने पर पड़जग्राम के पडज, ऋषभ, अन्तर- 
गांधार, मध्यम, पण्त्चम, धैवत और निषाद ही क्रमशः मध्यमग्राम के मध्यम, परचम, 


४०-विपज्च्या नवतन्त्रीपु स्वरास्सप्त तथापरी। काकल्यन्तरसंज्ञौ च द्वी स्वरावित्य- 
मानि च॥ --समहाराज नान्यदेव, भ० को०, पृ० ६२८ 


१२ भरत का संग्रीत्-सिद्धान्त 
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धैवत, निपाद, पड॒ज, ऋषभ और गान्वार बन जाते है।' 'स-म', रि-चिश्रुत्तिक प|, 
अन्तरगान्धार-ध', म-नि', प-स', ध-रें, नि-ग' का वह पारस्परिक संवाद, जो नौ 


४१-द्विश्रुतिप्रकर्षाद्‌ घैवतीकृते गान्धारे मूच्छेनाग्रामयोरन्यतरत्वम्‌ । तदुवश्ञान्मध्यमा- 


दयो यथासंख्येन निपादादिमत्तवं प्रतिपच्यन्ते । 
>-+भरत०, व० सं०, (का० सं०) अ० २८, पु० ४३५ 
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श्रुतियों के अन्तर पर आधारित है, सिद्ध हो जाता है। एक जोड़े में दिये हुए स्वर एक 
दूसरे का प्रतिनिधित्व कर सकने के कारण भी परस्पर संवादी है ।* 

दो स्वरो में सवाद का कारण होने पर नौ श्रुतियों का अन्तर 'पडुज-सध्यम-भाव' 
एवं तेरह श्रुतियों का अन्तर 'पड्ज-पञ्चम-भाव' कहलाता है। पड्ज और अस्तर- 
गान्धार मे पाये जानेवाले सात श्रुतियों के अन्तर को हम पड्जान्तर-भाव' कहेगे 

नवतन्त्री वीणा पर स्वरो की सारणा में हमने अच्तर-गान्धार' की सिद्धि पड़जान्तर- 
आव, पव्त्चम और काकली-निपाद की सिद्धि पड़ज-पञ्चम-भाव एवं अन्य सभी स्वरो 
की सिद्धि पड़ज-सध्यम-भाव के आधार पर की है। हमने मह॒पि भरत के द्वारा बतायी 
हुईं स्व॒रो की श्रुतिसंख्या के आधार पर स्वरो के रूप प्राप्त किये है। आमस्थित स्वरों 
की प्राप्ति के लिए प्रत्येक स्व॒र की श्रुतियों की सल्या जानना ही पर्याप्त है, श्रुतियों 
के परिमाण और उनके क्रम का ज्ञान ग्राम-ज्ञान! का परिणाम होता है कारण' नही । 
सहूषि भरत ने श्रुतियों की सारणा का अधिकारी वह व्यक्ति माना है, जो दोनों ग्रामों 
के स्वरूप से परिचित हो ।* 

यदि आप नवतत्त्री पर दो सप्तक सुनना चाहते है, तो मेरः (अटक) और घुडच 
[घोड़ी ) के बीच में डांड पर एक बिलकुल सपाट पर्दा इस प्रकार वॉघिए कि तार उससे 
ईनिकट्तम स्थिति में रहे, परन्तु स्वय पर्दे से छू न जाय॑। इस पर्दे पर दवाकर तारों को 
जब छेड़ा जायगा, मध्य सप्तक सुनाई देगा । 

यदि तार-सप्तक सुनने की भी इच्छा हो, तो मध्य-सप्तकवाले पर्दे और घुड़च के 
छीक सध्य में एक पर्दा और बाँध दीजिए और इस पर तार-सप्तक सुन लीजिए । 


शान्धारं घैवतीकुर्याद्‌ द्विश्रुत्युत्कपंणाद्‌ यदि । 
'तदुवशाद्‌ मव्यसादीशच निपादादीन्‌ यथास्थितान्‌ ॥ 
ततो & भूद्यावतिथ्येपा षड्जग्रामस्य मूच्छेता । 
जायते तावतिथ्येषा. मध्यमग्राममूच्छेना ॥ 
हे +-दत्तिल, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, सिह० पृ० १०९ 
४२-यथा हि. मध्यमग्रामे मन्योह्चरिधयोस्तथा । 
विपमश्रुतिकत्वेषपि मिथः संवादन मतम्‌ ॥ 
--महाराज कुस्म, म० को०, पृ० ७६५ 
४३- वीणे तुल्यप्रमाणतन्न्‍्यूपवादनदण्डमूच्छेने पड़जयामाश्चिते कार्य्यें । 
“+भेरत०, व० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 


१४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सितार पर षाड्जग्रामिक सप्तक 

सितार या बीणा पर आजकल जिस क्रम के अनुसार परे बँधे हुए है, वह कम कुछ 
बहुत अधिक प्राचीन नहीं, तथापि सुविधा के लिए हम इस क्रम के अनुसार ही यहाँ 
पड्जग्राम की सिद्धि देखेगे। पर्दों के प्राचीन क्रम के सम्बन्ध में अन्यन्न विचार किया 
जायगा । 

(अ) किसी सितार पर केवल वाज का तार रहने दें, प्दें सब हटा दे | वाज के 
तार को इतना खीचे कि वह कर्णमधुर ध्वनि में कही भी बोलने छंगे। यह ध्वनि मच्छ 
सध्यम है । 

(आ) अटक और घुडच के ठीक वीचोबीच एक पर्दा इस प्रकार बॉधे कि उस पर 
सध्य सध्यम बोलने लगे | 

(इ) मुक्त तार अर्थात्‌ केवल मेरु के सहारे बोलनेवाले तार की ध्वनि को षड़जा 
मानकर एक पर्दा वहाँ बाँधे, जहाँ इस नवीन पड्ज का पञ्चम' बोलता हो । यह ध्वनि! 
सध्य सप्तक का 'पड्ज' है । 

(ई) एक पर्दा वहाँ बाँघे, जहाँ मथ्य सप्तक के पड़ज का पञचम बोलता हो । 

(उ) एक पर्दा वहाँ बॉधे, जहाँ मध्य सप्तक के भध्यम को 'पड़ज' मानने से उसका 
'मध्यम' बोलता हो। यह सध्य सप्तक का निबाद हैं । 

(ऊ) मध्य सप्तक के निषाद को 'पड़ज” मानकर एक पर्दा अठक की ओर वहाँ 
बाँघें, जहां इस नवीन 'पड़ज' का अवरोहगतिक सध्यम बोलता हो। यह भध्यम मध्य 
सप्तक का गान्धार' हैं । 

(ए) एक पर्दा वहाँ वाँधे, जहाँ मध्य सप्तक के पड़ज की अपेक्षा तीन्र गान्धार 
बोले | यह मध्य सप्तक का भरतोक्त अन्तर गान्धार है । 

(एऐ) एक पर्दा वहाँ बाँघे, जहाँ अच्तर गान्धार' को पड्ज मानने पर इस नवीन 
पड्ज का मध्यम” बोलता हो। यह मध्य सप्तक का धैवत हैं। मध्य सप्तक के 
मध्यम को पड्ज मानने पर यह घैवत उसका अन्तर गान्धार होगा । 

(ओ) एक पर्दा वहाँ वॉघे, जहाँ अन्तर गान्धार' को पड़ज मानने पर इस नवीन 
पड्ज का पञ्चम बोलता है। यह सध्य सप्तक का तीत्र या काकली निषाद है। 

(औ) धैवत के पर्दे को पड्ज' मानकर एक पर्दा अटठक की ओर वहाँ बाँधिए, 
जहाँ इस नवीन षड़ज का अवरोहगतिक मध्यम बोलता हो। यह भध्य सप्तक का 


अभरतोकत ऋषभ है । है 
निम्नलिखित प्रस्तार में पूर्वोक्‍्त क्रिया स्पष्ट हैं --- 


ग्राम न्‍ १५ 


पशितार पर पर्दंज- आम 


(स) मेरु (अ) 





सा (प)- (स]----- स) (ड़) 

रे (जो) 

गा जो 
स््यः () 
मर (ञआ) 
पर (्ढ): 
च्घा (रे) 
नि (39 
'कानीः (जी) 


तार 


मन्द्र एवं तार स्थानों के पदें इन्ही स्व॒रों के सहारे बाँधे जा सकते है । 

नवतन्त्री के तारो की भाँति सितार के इन पर्दो पर 'मध्यम-ग्राम' प्राप्त किया जा 
सकता हैँ। अर्थात्‌ स, रे, अन्तर ग, म, प, ध, नि” के पर्दो पर ही मध्यमग्रामीय म, प, 
थ, नि, स, रे, ग' की उपलब्धि हो सकती है । 


१५ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


श्षुति-निदर्शत' या “श्रुतिदशन-विधान! 

पड्ज-ग्राम से मध्यम-ग्राम प्राप्त करने की एक और विधि भी है। यदि षड़ज- 
ग्रामीय 'ऋपभ * को थोड़ी देर के लिए 'पड़ज' मानकर षड्जग्नामीय पञ्चम को इतना 
उतारा जाय कि वहूं इस नवीन पड़ज का मध्यम हो जाय, तो पाड्जग्रामिक सप्तक 
मध्यम-ग्रामीय स, रे, ग, म, प, ध, नि में परिवर्तित हो जायगा। हम आगे चलकर देखेगे 
कि यह मध्यम-ग्राम की चतुर्थ मृच्छेना का आरोह है। 

इसी लिए महपि भरत ने कहा है -- 

“मध्यमग्राम में पण्तच्चम को एक श्रुति उतार देना चाहिए। (इस उतरे माध्यम- 
ग्रामिक) पज्चम की एक श्रुति को चढ़ाने और उतारने से अथवा (माध्यमग्रामिक पञचम 
को चढ़ाकर पाड्जग्रामिक बनाये हुए पञ्न्चम के) मार्दव” (उत्तारने) और आयतत्व' 
(चढ़ाने) से जो अन्तर! होता है, वह 'प्रमाणश्रुति' (पड्जग्राम एवं मध्यमग्राम के 
अन्तर में) प्रमाणभूत श्रुति है ।* 





४४-पड्जग्रामे तु श्रुत्यपक्ृष्ट: पञ्चमः कार्य्य:॥ पज्चमश्रुत्युत्कर्पादपकर्पादा यदसत्तरं 
मादवायतत्वाद वा तत्ममाणश्ुति: । --भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 
आयतत्व का परिणाम स्वर का चढना होता है । प्रातिशाख्य का कथन हैं -- 
आयामो दारुण्यमणुता खस्थेत्युच्चै'कराणि शब्दस्य । 
+-तैत्ति० प्राति०, मण यु० सं०, अध्या० २२, पृ० १७८ 
माहिषेय भाष्य से इसकी व्याख्या है -- 
“आयाम: प्रसारित्वं दारुण्यं दृढत्वं तस्माचछरीरस्य आयाम' कार्य्य: 
अज्ञाना दृढत्वम्‌ । खमिति कण्ठ. स चोक्‍्त. पुरस्तादिति। तस्य च कार्ब्यम्‌ । 
एवंयुक्तस्थ उच्चदब्दों भवति. . . 
अर्थात्‌-आयाम' का अर्थ असारित्व” (विस्तारयुकतता) और दारुण्य' का अर्थ 
दृढत्व” है, अतएव शरीर का आयाम” और अज्जी का दृढत्व करता चाहिए 
का अर्थ 'कण्ठ' पहले बताया जा चुका है। उस कण्ठ की कृशता” करनी चाहिए। इस 
अवस्था से युक्‍त व्यक्ति का शब्द ऊंचा होता हैं । 

महाभाष्यकार मह॒पि पतज्जलि ने भी तैत्तिरीय प्रातिशाख्य का पूर्वोक्त सूत्र 
उद्धृत करके उसका अर्थ किया है --- 

४ आयामों' गात्राणां निम्नह', दारुण्य॑ स्वरस्य दारुणता रुक्षता, अणुता 

खस्य' कण्ठस्य संवृतता । उच्चै.कराणि इब्दस्यथ ।” 
--महाभाष्य, नि० सा० सं० १९३५ ई०, द्वितीय खण्ड, पृ० २६ 


ग्राम १७ 


चतुःसारणाएँ 
सारणाएँ करने के लिए हम दो वीणाएँ छें, जो सर्वथा एक-जैसी हों, अर्थात्‌ उनके 
तार एक-जैसे हों, पाडूजग्रामिक सप्तक उनमें समानध्वनिक रूप मे मिला हो, दोनों को 





अर्थात्‌--आयाम-गात्रो का निग्रह, दारुण्य>स्वर की दारुणता, अर्थात्‌ रुक्षता, 
'ख' की अणुत्ाकण्ठ की सवृतता (सिकुड़ना) स्वर को ऊँचा करनेवाले है। 
आर्देवा का परिणाम स्वर का उतरना है। प्रातिशाख्य का कथन है --- 
“अन्ववसर्गो मार्दवमुरुता खस्येति नीचै:कराणि शब्दस्य ।” 
--ैत्ति० प्राति०, म० यु० सं०, अध्याय २२, पृ० १७८ 
माहिषेय भाष्य में इसकी व्याख्या है --- 

“अन्ववसर्ग: संहारः मार्दव॑ प्रस्ंसनम्‌ उरुता तस्मात्‌ शरीरस्प संहारः कार्य्य: । 
अड्भानां प्रस्रंसनं कण्ठस्य स्थुछूता एवंयुक्तस्यथ नीचशब्द उत्पच्यते ।” 
अर्थात्‌-अच्ववसर्ग -संहार (शिथिलता ), मार्देव>अर््सनन (ढीला छोड़ना) । अतः 

शरीर (अद्भो) का संहार (संहरण, शिथिलृता) करना चाहिए। अज्भी को ढीला 
छोड़ने एवं कण्ठ की स्थूलता (विवृतता, विस्तार) से युक्त (व्यक्ति) का नीचा शब्द 
उत्पन्न होता है। 
महषि पतञ्जलि ने इस सूत्र की व्याख्या निम्नलिखित की है--- 
“अन्ववसर्गों गात्राणा शिथिकता । मार्दव स्वरस्यथ मृदुता स्लिग्धता । 
उर्ता खस्य महत्ता कण्ठस्येति नीचे कराणि शब्दस्य । 
“-महाभाष्य, पूर्वोक्त सं०, द्वितीय खण्ड, पृ० २६ 
अर्थात्‌-अन्ववसर्ग-गात्रों की शिथिलुता, मार्देबस्वर की मृदुता या स्तिग्धता, 
'ख' की उरुता>कण्ठ की महत्ता (विस्तार, विवृतता) शब्द को नीचा करनेवाले है। 
शरीर या गात्रवीणा में हृदय, कण्ठ एवं मूर्धा में उत्पन्न होनेवाले स्व॒र क्रमशः 
उच्चत्तर होते है । मन्द्र, मध्य, तार स्थानों के उत्पादक हृदय, कण्ठ एवं मूर्वा भी शरीर में 
क्रमश ऊँचे है, परन्तु दारवी वीणा में स्थिति विपरीत है। मेरु से नीचे की ओर जितना 
जाय॑ँगे, स्वरो में उतनी ही उच्चता आती जायगी। दारवी वीणा की इसी स्थिति को 
समक्ष रखते हुए नाट्यशास्त्र मे कहा गया है --- 
आयत्तत्वं तु चेन्नीचे मृदुत्वं तु विपय्येये । 
स्वस्वरे मध्यमत्वं च श्रुतीनामेष निर्णय. ।। 
_-भरत०, व० सं०, अ० २९, पृ० ४५८ 
भर्थात्‌-- (अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा) नीचे की स्थिति मे श्रुति का आय- 
रे 


२८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


छेड़ने का 'कोण' भी एक-जैसा हो । मूच्छंना भी एक-जैसी हो ।'' वादर्ग के समय 
तारों पर आधात भी एक-जैसा हो । सारणा एक ही व्यक्ति करे, तो अच्छा है, क्योकि 
र 





तत्व, विपरीत (अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा ऊँची) स्थिति में मृदुत्व तथा अपने 
स्वर पर श्रुतियों का मध्यमत्व होता है, यह निर्णय है। 
यह इलोक सप्त रूपो में प्रयोज्य अलंकारों के प्रसद्भ मे है और इसका अभिप्राय 
दारवी वीणा पर श्रुतियो के आयतत्व' एवं 'मुदुत्व' का वोध करानेवाली उच्च (मेरु की 
ओर) एवं नीच (घुडच की ओर) स्थिति को बताना है । 
निष्कर्प यह है कि भाष्य-वाक्य कण्ठ में आयतत्व' एवं 'मृदुत्व' का बोध करा रहे 
है और नाटचशास्त्र दारवी वीणा में । 
४५-हे वीणे तुल्यप्रमाणतन्व्युपवादनदण्ड*मूच्छने पड्जग्रामाश्रिते कार्य्ये । 
--भरत०, व० सं०, पृ० ४३३ 
#+उपवादनदण्ड का दूसरा नाम कोण' या कुणप' भी है। महाराज कुम्भ का 
कथन है -- 
५2० २०३३ २० कोण: कुणप इत्यपि । 
वीणादिवादनादण्ड: प्रवी्णरुपवर्ण्यत्ते ॥। --भ० को०, पूृ० १५१ 
दुन्दुभि या नगाडे को बजाने के साधन 'चोव' को भी कोण कहा जाता है। इसी 
लिए महाराज कुम्भ ने उपर्युक्त इलोक में वीणा” के साथ आदि शब्द का प्रयोग किया 
है। निम्न श्लोक उदाहरणाथे द्रष्टव्य--- 
मन्थायस्ताणंवाम्भ: प्लुतिकुहरचलत्मन्थरध्वानधी र. 
कोणाघातेपु._ गजेत्प्रलयघनघटान्योन्यसघट्टूचण्ड: । 
कृष्णाक्रोधाग्रदूत. कुरुकुलछनिधनोत्पातनि्धातिवात- 
केनास्म॒त्सिहनादप्रतिरसितसखो दुन्दुभिस्ताडितोञ्सी ॥ 
--वेणीसंहार, प्रथम अड्ूः 


कोणो वीणादिवादनम्‌ । 
---अमरकोश, प्रथमकाण्ड, इलोक ६ 


कोणो वाद्यप्रभेदे स्थाद्‌ वीणादीना च वादने । 
-+मेदिनी 


बीणादि वाद्यते येन तदूधनुराकृति काप्ठं कोण उच्यते । 
--महेश्वर कृत अमरविवेक” नामक (अमरकोश की ) टीका 
पुर्वोक्त स्थल में मह॒पि भरत ने जिन दो वीणाओं की ओर निर्देश किया है वे 
<उपवादनदण्ड' अर्थात्‌ कोण के द्वारा बजायी जानेवाली हैं । 


ग्राप्त १९ 


तार, कोण (वादनदण्ड) और इन्द्रिय की विगुणता से स्वरो में अवाञ्छनीय न्यूनता या 
अधिकता हो जाती है।' 


प्रौ० रामकृष्ण कवि का कथन है कि मह॒षि भरत की वीणा 'मत्त-कोकिला' कही 
गयी है-- 
भरतो . . मत्तकोकिलाम्‌. . . अवादयदित्ति प्राहु. । 
--+भे० को०, पूृ० ५१९ 
एतत्करण मत्तकोकिलाख्यवीणाया भरतेन निदर्शितम्‌ । अन्न मुख्यवीणायां यंत्र 
गुरु: त भड्तत्वा लघुद्यरूपेण विपण्च्यादिपु युगपदुवादन रूपमिति भाव: । 
न-्भे० को०, प्‌० प्‌ 
भत्तकोकिला नामक वीणा में इक्कीस तार होते है । मन्द्र, मध्य और तार सप्तक 
में सातो स्वर प्राप्त होने के कारण यह सब वीणाओ में मुख्य कही गयी है । अन्य वीणाएँ 
इसी का अद्भ है और उनका करण इत्यादि घातुओ' के द्वारा मत्तकोकिला का उपरण्जन 
है । इस सबध में आचार्य शाज्भुदेव का कथन है. , 
तन्त्रीणामेकविजत्या: कीतिता मत्तकोकिला । 
मुख्येय सर्ववीणाना त्रिस्थाने, सप्तभिः स्वरैः ॥ 
सम्पन्नत्वात्तदन्यास्तु तस्याः प्रत्यद्भमीरिता: । 
करणैद्चित्रयन्त्यास्तास्तस्या. स्युरुपरड्जिका ॥ 
>>से० र०, अ० सं०, वाद्या ०, पृ० २४८ 
महपि भरत ने 'नवतस्त्री' विपड्च्ची के वादक को वैपड्चिक कहकर वैणिक' 
को उससे भिन्न कहा है । उनके शब्द हैं--- 
तते कुतपविन्यास्ो गायनः सपरिग्रह: । 
वैपण्चिको वैणिकश्च वंशवादस्तथैव च॥ 
>>भरत०, व० स०, अ० २८, पू० ४२० 
इसका तात्पर्य है कि जिस प्रकार अपने परिग्रह में गायन (गायक) प्रधान है; 
उसी प्रकार तन्त्रीवादकों मे बैणिक है। वैपडिचिक (विपञ्चीवादक) और चैचरिक' 
(चित्रावादक ) का कार्य्य वैणिक' के वादन का उपरञज्जनमात्र है। वैणिक का अर्थ 
मुख्य वीणा का वादक' है। शाज्भुदेव के अनुसार मुख्य वीणा और मत्तकोकिला समा- 
नार्थवाची शब्द हूँ और 'मत्तकोकिला-वादक की सन्ञा प्रधानतया वैणिक' है । 
४६-एतेपां च स्व॒राणां न्‍्यूनाधिकत्व तन्त्रीवादनदण्डन्द्रियवैगुण्यादुपजायते । 
यहाँ इन्द्रियवैगुण्य” शब्द घ्यान देने योग्य है। वधिर' या अन्य विकलेन्द्रिय 
व्यक्ति (जिसके हाथ इत्यादि में विकार हो) मह॒षि भरत के अनुसार सारणा का पात्र 


* नही । 


२० भरत का संगीत-तसिद्धान्त 


जिस वीणा पर सारणा-क्रिया की जाययी, उसे हम सुविधा के लिए चलवौणा' और 
दूसरी को अचल वीणा कहेंगे । 
प्रथम सारणा 


चल बीणा के पञ्चम' को इतना उतारा जाय कि वह अचल वीणा के 'ऋषभ' 
के साथ पड़ज-मध्यम-माव से सम्बद्ध हो जाय ।” इस प्रक्रिया से चल वीणा का 
'पञ्चम अपनी मूल स्थिति से अर्थात्‌ अचल बीणा के पञ्चम की अपेक्षा जितना उतरेगा, 
उतना अन्तर प्रमाणश्रुति' है । 

चल वीणा के पञचम को आपने जितना उतारा है, उतना ही चल वीणा के प्रत्येक 
स्वर को उतार दीजिए ।* ऐसी स्थिति मे चल वीणा का प्रत्येक स्वर अचल वीणा के 
स्वरों की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतर जायगा । यह प्रथम सारणा' है ।* 

ह्ितीय सारणा 


अब चल वीणा के गान्धार' और 'निपाद' को इतना उतारिए कि वे क्रमश: अचल 
चीणा के ऋषभ' और 'घैवत' में मिल जायें ।” अवशिष्ट स्वरो को भी चल वीणा पर 


४७-तयोरेकतरस्यां माध्यमग्रामिकीं कृत्वा पञ्चमस्यापकर्षे श्रुतिम्‌. . .। 

>+भेरत, ब०सं०, अ० २८, पूृ० ४३३ 
४८-तामेव पञ्चमवशात्‌ पाड्जग्रामिकी कुर्य्यातु । 

-भरत०, ब०, सं०,अ० २८, पृ० ४३३ 

यह क्रिया कुछ कठिन नही । चल वीणा के पड्ज को इतना उतारिए कि उसका 

संवाद उतरे हुए पञ्चम से होने लगे । तत्पश्चात्‌ संवाद के आधार पर षड्ज से मध्यम, 
सध्यम से निषाद, निपाद से गान्धार, पड़ज से अन्तर गान्धार, अन्तर गान्धार से घैवत 
और घैचत से ऋपभ की स्थापना करना हम जान ही चुके है। इतना कर छेने पर चल- 
चीणा' पर षाडजग्रासिक सप्तक फिर प्राप्त हो जायगा । चलवीया का पञ्चम चल- 
वीणा के पड्ज की दृष्टि से पाड्जग्रामिक एवं अचलवीणा के पडूज की दृष्टि से माध्यम- 
आमिक होगा । 


४९-एवं श्रुत्यपक्षष्टा भवति । 
--भरतण व्‌ ० सं०, अ० २८, पृ० ४३२३ 


५०-पुनरपि तद्वदेवापकर्षाद्‌ गान्धारनिषादवन्तावितरस्था घैवतपमो (ऋपषभ- 


घेवतौ? ) प्रविशत: (ह्वि)श्रुत्यधिकत्वात्‌ । 
-+-भरत० ब० सं०, अ० २८, पु० ४३३ 


ग्राम २१ 


उसके नवीन गान्धार' और 'निषाद' को ध्यान में रखते हुए पाडजग्रामिक अनुपात से 
यथास्थाव मिला छीजिए । इस द्वितीय सारणा के सम्पन्न होने पर आप देखेगे कि चल 
चीणा के स्वर अचल वीणा के स्वरों की अपेक्षा दो श्रुति उतरे हुए है । 


तृतीय सारणा 


चल वीणा के ऋषभ' और घैवर्ता को इतना उतारिए कि वे ऋमश. अचल वीणा 
के 'पड़ज” और पञ्चम' के साथ एक-रूप हो जायें । अन्य स्वरों को भी पाइुज- 
ग्रासिक अनुपात से यथास्थान मिला लीजिए । अब आपकी चल वीणा का सप्तक अचल 
चीणा के सप्तक की अपेक्षा तीन श्रुति उतरा हुआ होगा । 
चतुर्थ सारणा 
चलववीणा के मध्यम, पण्चम' और पड्ज' को इतना उतारिए कि वे कमश. अचल 
वीणा के गान्धारं, मध्यम और निषाद में सिल जाये ।/* अवशिष्ट स्वरो को भी 
पाइ्जग्रामिक अनुपात में यथास्थान मिला लीजिए, अब चल वीणा का सप्तक अचल 
वीणा के सप्तक की अपेक्षा चार श्रूत्ति उत्तरा हुआ होगा । 
पूर्वोक्त विधि से सारणाएँ करने पर चकछ वीणा हमे एक समय एक ही सारणा 
प्रदर्शित करती है, क्योंकि हम उस पर प्रथम सारणा को मिटाकर दूसरी, दूसरी को 
मिटाकर तीसरी और तीसरी को मिटाकर चौथी सारणाएँ करते है । फलत: वाईसो 
श्रुतियाँ एक समय हमारे समक्ष नही आ पातीं । 
परवर्ती आचार्यों ने वाईस श्रृतियाँ सिद्ध करने के लिए श्रुतिवीणा' का आश्रय 
लिया था”, परन्तु एक ऐसा उपाय भी है, जिससे चारों सारणाएँ एवं उनके परिणाम- 


यहाँ कुछ लोग 'तद्वत्‌' शब्द से भ्रम में पड जाते है। तद्वत्‌ कियाविशेषण है । 
भहषि पाणिनि के सूत्र तिन तुल्य॑ क्रिया चेद्‌ वति.” की वृत्ति देखिए । 
५ १---प्रुतस्तद्वदेवापकर्षाद्‌ घैवतर्षभावितरस्या पञ्चमपड्जौ प्रविद्यतः (च्रि) श्रुत्य- 
घिकत्वात्‌ । --भरत, ब० सं०, पू० ४३४३ 
७५२--तदूवत्पुनरपक्ृष्टायां च॒ तस्वाों पण्चसमध्यमपड्जा इतरस्यों मध्यमगान्धार- 
निपादवन्तः प्रवेक्ष्यन्ति चतु श्रुत्यधिकत्वात्‌ । 
“-भरत, ब० सं०, पु० ४३३-४३४ 
५३--हे वीणे सदृशौ का्यें यथा नादः समो भवेत्‌ । 
तयोदविशतिस्तस्थ्य: 
-+-आचार्य शाड्ू ०, सं० र०, अ० सं०, स्वरा ०, पृ ० ६९ 


२२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वरूप वाईसो श्रुतियाँ भी हमारे समक्ष रहती है और एक ही वाद्य पर सारणाएँ सम्पन्न 
हो जाती हूँ । 


श्रुतिदर्पण पर चतु:सारणाविधि 


एक ऐसा तानपूरा लीजिए, जिसकी डाँड सपाट हो, अर्थात्‌ बीच से उठी हुई न हो । 
इस तानपूरे पर पर्दे भी सपाट हो, अर्थात्‌ वे पर्दे सितार के पर्दों की भाँति वीच से उठे 
हुए न हो। तानपूरे मे पाँच खूँटियाँ हों, पाँच तार एक-जैसे चढ़ा लीजिए | पर्दे सीधे 
रहें, अर्थात्‌ पद के प्रत्येक भाग से अटक' और 'घुड़च' समान दूरी पर हो । घुडच सीधी 
हो, तनिक भी आडी-तिरछी न हो । 

इस तानपूरे को हम अब श्रुतिदर्ण” कहेगे । इस पर नियमपूर्वक पड्जग्राम के 
अनुसार पर्दे मिला लीजिए । 

श्रुतिदर्षण'” पर चढे हुए पॉचो तारो को समान ध्वनि मे मिला लीजिए । 

श्रुतिदर्षण' के वायी ओरवाले तार को हम पहला तार कहेगे, अन्य तार क्रमशः 
दूसरा, तीसरा, चौथा और पॉँचवाँ तार कहलायेंगे । 


सूल सप्तक 


पहले तार को षड्ज इत्यादि के पर्दो पर दबाकर छेडने से जो सप्तक बोलेगा, उसे 
हम मूल सप्तक कहेंगे, जो पूर्वोक्त पद्धति के अचल सप्तक का काम देगा । 


प्रथम सारणा 


दूसरे तार को इतना उतारिए कि मूल सप्तक के ऋषमभ के साथ दूसरे तार के 
पंचम का सवाद षड़ज-मध्यम-भाव से होने लूगे। इतना करने पर आप देखेगे कि 
दूसरा तार मूल सप्तक के तार की अपेक्षा कुछ उतरा हुआ है, यह कुछ' अन्तर ही' 


मह॒षि भरत की भाषा मे प्रमाणश्रुति का अन्तर है। 
किसी भी पर्दे पर पहले और दूसरे तार को दवाकर छेडा जाय, प्रमाणश्रुति का यह 


अन्तर दोनो तारो की ध्वनि मे स्पष्ट सुनाई देगा। अर्थात्‌ दूसरे तार पर ध्वनित 
होनेवाला सप्तक मूल सप्तक की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतरा हुआ होगा । 
द्वितीय सारणा 


तीसरे तार को इतना उतारिए कि उसके गान्धार की ध्वनि मूल सप्तक के ऋपभ' 
की ध्वनि में मिल जाय । इतना करने पर आप देखेंगे कि तीसरे तार का निषाद मूल 


प्रात २३ 


सप्तक के पञु्चम' में स्वतः मिल गया है। तीसरे तार पर बोलनेवाला पाड्जग्रामिक 
सप्तक अब मल सप्तक की अपेक्षा दो श्रुति उतरा हुआ है । 
सारणायुक्त खतिदर्षण 
, खुति - म्रस्तारा 
सचकॉटार सीशालर . लीसरगाट डृलश ग़र झना कार 


(चौथी साख) (तीसरी साख). (दूसरी साखा). (पहली सात). मन स्का मु 
मेत्त (अरक), 
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तृतीय सारणा 
चौथे तार को इतना उतारिए कि उसका ऋषभ' मूल सप्तक के पड़्ज में मिल जाय, 





बट 





&सः 


र्डे भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ऐसा करने से चौथे तार का धैवत' प्रथम तार के 'पञ्चम! में स्वत: मिल जायगा । 
चौथे तार पर मिला हुआ पाड्जग्रामिक सप्तक अब मूल सप्तक की अपेक्षा तीन श्रुति 
उतरा हुआ है । 
चौथी सारणा 
पाँचवें तार को इतना उत्तारिए कि उसका 'मध्यम' मूल सप्तक के गान्धार' में 
मिल जाय । यह हो जाने पर पाँचवें तार के पञ्चम' और 'पड्ज' क्रमश. यूल सप्तक के 
मध्यम! और “निपाद' में स्वत. मिल जाय॑ंगे । इस स्थिति में पाँचवे तार पर ध्वनित 
होनेवाला सप्तक मूल सप्तक की अपेक्षा चार श्रुति उतरा हुआ है । 
(गत पृष्ठ (ब्लाक) में निर्दिष्ट श्रुति-दर्पण-प्रस्तार पर सारणाओ के परिणाम- 
स्वरूप वाईसो श्रुतियाँ प्रत्यक्ष है |) 
श्षुति-दर्पण' पर प्रदर्शित श्रुति-प्रस्तार में आपको 'ऋषभ' की तीन, गान्धार' की 
दो, मध्यम की चार, पञ्चम' की चार, वैवत' की तीन, निषाद की दो और पड़ज' 
की चार श्रुतियाँ स्पष्ट दुष्टि-गोचर होगी । ऋषभ सातवी, गान्धार नवी, मध्यम 
तेरहवी, पञ्चम सत्रहवी, धैवत बीसवी, निषाद बाईसवी और पड्ज चौथी श्रुति पर 
स्थित है । 
मूल सप्तक के ऋपभ के साथ श्रथम सारणा के अर्थात्‌ दूसरे तार के पब्न्चम का 
पडज-मध्यम-भाव से सवाद है। 
द्वितीय सारणा के गान्धार और निषाद मूल सप्तक के ऋपभ एवं घैवत से मिल 
गये है, अतः द्वितीय सारणा अर्थात्‌ तीसरे तार के गान्धार और निपाद के पर्दों पर क्रमशः 
ऋषभ और धैवत लिखे गये है । मूल सप्तक के ऋषभ और घैवत के साथ समध्वनि- 
कता का सड्भीत तीरों के द्वारा किया गया है । 
तृतीय सारणा के ऋषभ और घैवत के पर्दो पर स” और प' लिखे गये है, जो क्रमश- 
मूल सप्तक के पडज और पञचम के साथ उनकी समष्वनिकता के परिचायक है ! 
हे चौथी सारणा के मध्यम, पथचचम और षड्ज के पर्दो पर क्रमशः गे, मा, नि! 
अंकित है, जो क्रमहः मूल सप्तक के गान्धार, मध्यम और निषाद के साथ इन पर्दो पर 
समिकलनेवाली ध्वनियो के सादृश्य का परिचय देते है । 


श्रुतियों के परिमाण 


हम यह जान चुके है कि श्रुति-दर्पण के पहले-दूसरे तार की ध्वनि का अन्तर 
प्रमाण-श्रुति' है, भविष्य मे हम इसे 'ग' अन्तर कहेगे । 


ग्राम श्प्‌ 


श्रुत्ति-दर्षण के दूसरे और तीसरे तार को क्रमशः घीरे से छेड़ने पर हमें ग अच्तर 
से बड़ा अन्तर सुनाई देगा, इसे हम ख' अन्तर कहेंगे । 
चारणायुत्त खरति- ढर्पण 
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२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


तीसरे और चौथे तार को छेड़ने पर उन दोनो की ध्वनियों में ख' अन्तर से भी बडा 
अन्तर सुनाई देगा, इसे हम 'क' अन्तर कहेंगे । 
चौथे और पांचवें तार की ध्वनि में फिर 'ग' अन्तर सुनाई देगा, क्योकि चौथे तार 
के ऋषभ के साथ पाँचवे तार के पञ्चम का पड्ज-मध्यम भाव से उसी प्रकार सवाद है, 
जिस प्रकार पहले तार के ऋपभ का संवाद दूसरे तार के पञ्चम के साथ है। 
इस वात की यो कहा जा सकता है कि पहला तार दुसरे तार की अपेक्षा ग' अन्तर, 
दूसरा तार तीसरे तार की अपेक्षा ख' अन्तर, तीसरा तार चौथे तार की अपेक्षा का 
अन्तर और चौथा तार पाँचवें तार की अपेक्षा 'ग' अन्तर चढा हुआ है। 
अथवा यों भी कहा जा सकता है कि पाँचवाँ तार चौथे तार की अपेक्षा ग' अन्तर, 
चौथा तार तीसरे तार की अपेक्षा 'क' अन्तर, तीसरा तार दूसरे तार की अपेक्षा खा 
अन्तर और दूसरा तार पहले तार की अपेक्षा ग' अन्तर उतरा हुआ है। 

(श्रुति-दर्पण पर वाईसो श्रुतियो और उनके परिमाणो को गत पृष्ठ पर देखिए ।) 
पूर्वोक्त प्रस्तार श्रुतियों मे पाये जानेवाले अन्तरों का क्रम दिग्दशित करता है । 
पॉँचवे तार के पडज के पर्दे पर मूल सप्तक का मन्द्र निषाद' है, प्रथम श्रुति इससे 

भ' अन्तर पर है, उसके पश्चात्‌ दूसरी, तीसरी और चौथी श्रुतियाँ क्रमश. क, ख, ग॑ 
अन्तर पर स्थित है । ये षपड़ज की चार श्रुतियाँ है। मह॒पि भरत ने श्रुतिसंख्या 
पड़ज से न गिनाकर ऋषभ से गिनायी है, क्योकि पड़ज” के “आधार-ध्वनि' होने 
के कारण एक सप्तक में उसकी श्रुतियों की गणना निपाद के पश्चात्‌ ही सम्भव है। 


ऋषभ की तोन श्रुतियाँ 
चौथे तार के ऋषभ के पर्दे पर मूल सप्तक का षड॒ज वोल रहा है, उसके परचातू 
ऋपभ की तीन श्रुतियाँ (पॉचवी, छठी, सातवी) क्रमश. क, ख, गा अन्तर पर स्थित 


है । सातवी श्रुति पर ऋषभ है। 
गान्धार की दो श्रुतियाँ 


तीसरे तार के गान्धारवार्ल पर्दे पर मूल सप्तक का ऋषभ बोल रहा है, इसके पश्चात्‌ 
गास्धार की दो श्रुतियाँ (आठवी और नवी ) क्रमश: ख, ग' अच्तरो पर स्थित है । नवी 
श्रुति पर मूल सप्तक का गान्वार विद्यमान है । 
मध्यम को चार श्रुतियाँ 


पॉचवे तार के मध्यमवाले पर्दे पर मूल सप्तक का गान्धार है । इसके परचात्‌ 


ग्रास २७ 


मध्यम की चार श्रुतियाँ (दसवी, ग्यारहवी, वारहवी, तेरहवी ) क्रमशः ग, क, ख, ये 
अन्तरो पर स्थित है । तेरहवी श्रुति पर मध्यम विद्यमान है । 
पञचम की चार श्रुतियाँ 
पाँचवें तार के पञ्चमवाले पर्दे पर मूल सप्तक का मध्यम वोल रहा है । उसके 
पश्चात्‌ पञ्चम की चारो श्रुतियाँ (चौदहवी ,पद्धहवी, सोलहवी और सन्रहवी ) क्रमशः 
*ग, क, ख, ग' अन्तरो पर स्थित है । सत्रहवी श्रुति पर पञ्चम है । 
घेवत की तीन श्रृतियाँ 
चौथे तार के पैवतवाले पर्दे पर मूल सप्तक का पञ्चम विद्यमान है, घैवत की तीन 
श्रुतियाँ (अठारहवी, उनच्नीसवी और वीसवी ) उससे क्रमशः क, ख, ग' अन्तर पर 
स्थित है । वीसवी श्रुति पर घैवत है । 
निषाद की दो श्रुतियाँ 
तीसरे तार के निपादवाले पर्दे पर मूल सप्तक का घैवत है, उसके पश्चात्‌ निपाद 


की दो श्रुतियों (इक्कीसवी और वाईसवी ) क्रमश. ख़, ग' अन्तर पर स्थित है, बाईसवी 
श्रुति पर निपाद है। 


षड्ज की चार श्रृतियाँ 
पाँचवे तार के 'तार षड्ज' वाले पर्दे पर मूल सप्तक का निपाद बोल रहा है, पड्ज 
की चार श्रुतियाँ (पहली, दूसरी, तीसरी, चौथी ) उसके पब्चात्‌ ऋमशः ग, क, ख, ग॑' 
अन्तरो पर स्थित हैं। चौथी श्रुति पर पडज विद्यमान है। 
सारणा-पद्धत्ति में अन्तर गान्धार' और काकली निपाद' की सिद्धि भी महपि 
भरत की उक्ति के अनुसार हो जाती है । तीज मध्यम यद्यपि महपि भरत के द्वारा 
नही गिनाया गया है, परन्तु मध्यम और पञ्चम का अन्तर स्वर होने के कारण इसकी 
उपलब्धि भी यथास्थान होती है। 
अन्तर गान्धार की दो श्रृतियाँ 
पाँचवे तार के मध्यमवाले पर्दे पर मूल सप्तक का गान्धार विद्यमान है, उसके 
पश्चात्‌ अन्तर गान्धार की दो श्रुतियाँ (दसवी और ग्यारहवी) क्रमश 'ग-क' अन्तरो 
पर विद्यमान है । ग्यारह॒वी श्रुति पर अन्तर गान्धार' बोल रहा है, जिसकी ध्वनि 


५४-अन्तरनिदर्शनमपि श्रुतिनिदर्शने प्रोक्तम्‌ । 
“-भरत०, ब० सं०, अ० २८, पु० ४३५ 


र्‌८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मूल सप्तक के तीत्र गान्धारवाले पर्दे पर निकलनेवाली ध्वनि से अभिन्न नही । फलतः 
अन्तर गान्धार' और तीन गान्धार' एक ही घ्वनि का बोध कराते है 
काकली निषाद की दो श्रुतियाँ 

पाँचवें तार के तार पड्जवाले पर्दे पर मूल सप्तक का निपाद ध्वनित हो रहा है, 
इसके परचात्‌ काकली निपाद की दो श्रुतियाँ (पहली, दूसरी) क्रमश- 'ग॒, क' अन्तर 
पर स्थित है । दूसरी श्रुति पर काकली निपाद ध्वनित हो रहा है । इसकी ध्वनि मूछ 
सप्तक के तीब्र निपाद से भिन्न नहीं, अतः 'काकली निपाद' और तीज निपाद एक है । 

पत-पञ्चम” (तीज मण्यम) की दो श्रुतियाँ 

पाँचवें तार के पञ्चमवाले पे पर मूल सप्तक का मध्यम स्थित है, 'पत-पञ्चर्मा 
(तीव्र मध्यम ) की दो श्रुतियाँ (चौदहवीं, पन्द्रहवी ) उससे क्रमश: ग, के अन्तर पर 
है, पत्धहवी श्रुति पर पत-पञ्चम' बोल रहा है, जिसकी ध्वनि मे मूल सप्तक के तीज 
मध्यमवाले पर्दे पर बोलनेवाली ध्वनि से कोई अन्तर नही है । 

पूर्वोवित प्रस्तार पर ध्यान देने से कुछ अन्य विजेपताएँ भी दृप्टिगोचर होगी ---- 

(अ) प्रत्येक स्वर की उपान्त्य (अन्तिम से पहली) एवं अन्त्य श्रुति क्रमशः 
खन है । 

(आ) ऋणषपभ और घैवत की प्रथम श्रुति का परिमाण भी एक-जैसा है । 

(इ) पड़ज, मध्यम और पञ्चम की श्रुतियों का क्रम एक-जैसा है, अर्थात्‌ इन 
स्वरों की श्रुतियों के परिमाणों का क्रम ग, क, ख, ग॑ है । 


५५०-आजकल जिस स्वर की संज्ञा तीत्र मध्यम है, उसे महाराज कुम्भ ने पतपञ्चमा 

की संज्ञा दी है । श्रीकण्ठ ने इस सज्ञा को ज्यो का त्यो भ्रहण किया है । 

आचार्य कल्लिसाथ का कथन है कि “रामक्रिया' नामक क्रियाजु राग्र में मध्यम 
'पच्न्चर्मा की दो शुतियाँ ले लेता है । 

इस दृष्टि से तीन्र मध्यम महाराज कुम्भ की दृष्टि में पञ्चम' का और आचार्य्य 
कल्लिनाथ की दृष्टि मे मध्यम का विकार है । 

इसी ध्वनि को सोसनाथ ने मृदु पव्चम” और वेकट मस्ती ने वराली मध्यम 
कहा है । 

इस सम्बन्ध में विस्तृत विचार यथास्थान किया जायगा। यहाँ ध्यान देने योग्य 

बात यह है कि मह॒पि भरत की जिस दूसरी सारणा में अन्तर गान्धार और काकली 
निपाद की प्राप्ति होती है, उसी मे तीन्र मध्यम की भी उपलब्धि होती है । 


आस २९५ 


#निम्नलिखित मण्डरू-परस्तार में स्वरों की श्रुत्ियों के परिमाणों का क्रम 
दिशदशित है --- 


सण्डल-प्रस्तार 
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अअ्रतियों के परिमाणो को जाँचने की एक विधि और है--- 
या अन्तर-- 

प्रथम सारणा का पञ्चम, मूल सप्तक के ऋपभ को पड़ज' भानने पर उसका 
मध्यम होता है, जो मूल सप्तक के पण्चम की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतरा हुआ होता 
है। परिणामस्वरूप मूल सप्तक के मुक्त तार की ध्वनि की अपेक्षा प्रथम सारणा के 
मुक्त तार की ध्वति भी एक प्रमाणश्रुति उत्तरी होती है । 
सन अच्तर- 

प्रथम सारणा के ऋषभ को पड्ज सानने पर छ्वितीय सारणा का पञ्चम इस नवीन 
पड्ज का मध्यम न होकर तोक्न गान्धार से कुछ चढ़ा हुआ रहता है। इससे सिद्ध है कि 
मूल सप्तक के तार की अपेक्षा प्रथम सारणा का तार जितना उतरा हुआ है, दूसरी सारणा 
का तार प्रथम सारणा के तार से ग' अन्तर की अपेक्षा अधिक उतरा हुआ है। फलत: 
प्रथम सारणा एवं द्वितीय सारणा के तारों की ध्वतियो का अच्तर मूल सप्तक एुत्र 
प्रथम सारणा के तारो की ध्वनियो में पाये जानेवाले अन्तर की अपेक्षा अधिक है । 


३० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


इस मण्डलप्रस्तार पर विचार करने से कुछ चमत्कारपूर्ण तथ्यों का दर्शन होगा- 
(अ) जिन दो स्वरों में 'पड्ज-मध्यम भाव' वताया गया है, या. हो सकता है, 
उनके नव श्रुत्यन्तर मे सदा दो 'क' अन्तर, तीन 'ख' अन्तर और चार 'ग' अन्तर होगे। 
परीक्षा कीजिए -- 
(१) सम: 
दो क' अन्तर : पाँचवी और ग्यारहवीं श्रुति। 
तीन ख' अन्तर : छठी, आठवी और वबारहवी श्रुति । 
चार ग' अन्तर : सातवी, नवी, दसवी और तेरहवी श्रुति । 
२) म-नि': 
दो क' अन्तर : पद्धहवी और अठारहवी श्रुति । 
तीन ख' अन्तर : सोलहवी, उन्नीसवी और इक्कीसवी श्रुति । 
चार 'ग” अच्तर : चौदहवी, सचहवी, वीसवी और वाईसवी श्रुति । 
(३) प-तार -सा ४ 
दो क' अन्तर : अठारहवी और दूसरी श्रुति। 
तीव ख' अन्तर : उन्नीसवी, इककीसवी और तीसरी श्रुति। 
चार गा अन्तर : बवीसवी, वाईसवी, पहली और चौथी श्रुति । 
(४) अन्तर गान्धार - धा : 
दो का अन्तर : पन्द्रहवी और अठारहवी श्रुति । 
तीन ख' अन्तर : वारहवी, सोलहवी और उच्नीसवी श्रुत्ति। 
चार ग' अन्तर : तेरहवी, चौदहवी, सत्रहवी और वीसवी श्रुति । 
(५) नि-तारग: 
दो क' अन्तर : दूसरी और पाँचवी श्रुति । 
तीन 'ख' अन्तर : तीसरी, छठी और आठवी श्रुति । 
चार गा अन्तर : पहली, चौथी, सातवी और नवी श्रुति । 


4. 





4 अन्तर-- 

द्वितीय सारणा के ऋषभ को पड़ज मानने पर तृतीय सारणा का पञूचम इस नवीन 
घड़ज के तीन गान्धार से भी कुछ उतरा हुआ रहता है। फलत. यह सिद्ध है कि द्वितीय एवं 
घतीय सारणाओ के मुक्त तारो की ध्वनि में पाया जानेवाला 'क' अन्तर सर्वाधिक है । 


ग्राम ३९ 


(६) 'रे- साध्यमग्रासिक पञज्चर्मा : 


दो क' अन्तर : ग्यारहवी और पन्द्रहवी श्रुति ! 

तीन ख' अन्तर : आठवी, बारहवी और सोलहवी श्रुति । 

चार 'ग' अन्तर : नवी, दसवी, तेरहवी और चौदहवी श्रुति । 
(७) 'थ- तार ऋषभा : 

दो क' अन्तर : दूसरी और पॉँचवी श्रुति! 

तीन 'ख' अन्तर : इक्कीसवी, तीसरी और छठी श्रुत्ति। 

चार गा अन्तर : बाईसवी, पहली, चौथी और सातवी श्रुति । 

महंपि भरत ने अपने द्वारा निश्चित नौ स्व॒रो मे यथास्थान आनेवा्े नव श्रुत्यन्तर 
को ही सवाद का कारण वताया है, परन्तु यह नही कहा है कि प्रत्येक श्रुति नव श्रुत्यच्तर 
पर स्थित श्रुति की सवादिती होती है। बाईस श्रुतियों मे तो ऐसे नव श्रुत्यन्तरो के 
भी उदाहरण है, जिनमे पूर्वोक्त अन्तर सख्या न होने के कारण संवाद का अभाव है । 
परीक्षा कीजिए --- 

पॉचवीं और चौदहवी श्रुत्ति में नौ श्रुतियों का अन्तर तो है, परन्तु परस्पर संवाद 
नहीं है, क्योंकि पॉचवी श्रुति के पश्चात्‌ से चौदहवी श्रुति त्तक गिनने पर एक का 
अन्तर (ग्यारहवी श्रुति पर), ख' अन्तर तीन बार (छठी, आठवीं और बारहवी 
श्रुति पर) तथा गे अन्तर पाँच वार (सातवी, नवी, दसवी, तेरहवी और चौदहवीं 
श्रुति पर) आता है। 

इस प्रकार श्रुतियों की सख्या तो नौ हो जाती है, परन्तु उनके परिमाणों की संख्या 
वह नहीं रहती, जो पड॒ज-मध्यम भाव के लिए अभीष्ट है । फलत'* पॉचवीं और चौद- 
हवी श्रुति मे पड़जमध्यम भाव से सवाद नही, श्रुतिदर्षण' पर इन दोनों श्रुतियों को 
छेडकर भी आप इस तथ्य को प्रमाणित कर सकते है । 

भण्डल-अस्तार मे कई श्रुतियाँ ऐसी दिखाई देगी, जिनका सवाद उनसे नव श्रृत्यन्तर 
पर स्थित श्रुति के साथ नही है। 


(आ) 'मण्डल-पस्तार' में पडज-पव्म्यम भाव पर विचार कीजिए, जिन दो 
स्व॒रो के जयोदश श्ुत्यस्तर में 'क' अन्तर तीन, ख' अन्तर चार और ग' अन्तर छ. होते 
है, उन्ही दोनों स्वरो में पडज-पण्न्चम भाव से सवाद होता है । 

(१) स-प: 


तीन 'का' अन्तर : पॉँचवी, ग्यारह॒वी और पद्द्रहवी श्रति । 


बे२ 


चार ख' अन्तर 

छ: "गा अन्तर 
(२) रे-घा: 

तीन 'क' अन्तर 

चार खत अन्तर 

छः “गे अन्तर 
(३) ग-नि': 

तीन 'क' अन्तर 

चार 


छः “ग! अन्तर 


खि' अन्तर : 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


४ छठी, आठवीं, वारहवी और सोलहवी श्रुति | 


: सातवी, नवीं, दसवी, तेरहवी,चौदह॒वी और सनत्रहवी श्रुति। 


: ग्यारह॒वीं, पच्भधहवी और अठारहवी श्रुति । 


* आठवी, वारहवी, सोलहवी और उन्नीसवी श्रुति । 


: नवी, दसवी, तेरहवी, चौदहवी, सच्रहवी और बीसवी श्रुति 


: ग्यारह॒वीं, पन्द्रहवी और अठारहवी श्रुति । 


वारहवी, सोलहवी, उन्नीसवीं, इक्कीसवी श्रुति । 
: दसवी, तेरहवी, चौदहवी, सनत्नहवी, वीसवी और बाईसवी 


श्रुति। 


(४) अन्तर - गान्धार - काकली निषाद : 


तीन क' अन्तर 
चार ख' अन्तर 
छः ग' अन्तर 


(५) म-तार षड़्ज : 
तीन 'क' अन्तर 
चार ख' अन्तर 
छः "गा अन्तर 


(६) 'ध - अन्तर गान्धार : 
: दूसरी पाँचवी और ग्यारहवी श्रुति। 


: इक्‍्करीसवी, तीसरी, छठी और आठवी श्रुति । 
: बाईसवी, पहली, चौथी, सातवी, नवी और दसवी श्रुति। 


तीन क' अन्तर 
चार ख' अन्तर 
छः. गा अन्तर 


(७) 'निषाद - तार सध्यम' : 
: दूसरी, पाँचवी और ग्यारहवी श्रुति । 


तीन क' अन्तर 
चार ख' अन्तर 
छ: ग' अन्तर 


: पच्स्‍भहवी, अठारहवी और दूसरी श्रुति । 
: सोलहवी, उन्नीसवी, इककीसवी और तीसरी श्रुति । 


: त्तेरहवी, चौदहवी, सच्रहवी, बीसवी, बाईसवी और 


पहली श्रुति । 


: पन्द्रहवी, अठारहवी और दूसरी श्रुति । 
* सोलहवी, उन्नीसवी, इककीसवी और तीसरी श्रुति । 
: चौदहवीं, सत्रहवी, बीसवी, बाईसवीं, पहली और चौथी 


श्रुति 


: तीसरी, छठी, आठवी और वारहवी श्रुति। 


: पहली, चौथी, सातवीं, नवी, दसवी और तेरहवी श्रुति | 


ग्राम ड्३ 


वाईस श्रुतियों मे नव श्रुत्यन्तर होने पर भी अनेक स्थानों पर पड़्ज-मध्यम भाव 
का अभाव मिलता है। उसी प्रकार अनेक स्थलो में त्रयोदश श्रुत्यन्तर होने पर भी 
पड्ज-पञ्चम भाव का अभाव मिलेगा । 

इस वात को एक और दुष्टि से देखा जाय । षड्ज से जिन तीन श्रुतियों के अन्तर 
पर ऋपभ!' स्थित है, उनके अन्तर क्रमशः क' ख' ग' है । यदि सातवी श्रुति पर स्थित 
“ऋषभ' को थोडी देर के लिए 'पड्ज' मान लिया जाय, तो दसवी श्रुति पर इस नवीन 
“पड़ज' के ऋषभ की प्राप्ति नहीं होगी, क्योकि आठवी, नवी और दसवी श्रुति के परि- 
माण क्रमश. ख' गा भ' है। | 

सातवी श्रुति पर स्थित ऋपषभ' से नवी श्रूति पर स्थित गान्धार का अन्तर ख-ग' 
है, परन्तु यदि हम नवी श्रुति को ऋषभ मानकर ग्यारहवी पर उसका 'गान्धार' ढूँढें, 
तो मिलना असम्भव है, क्योकि दसवीं और ग्यारह॒वीं श्रुति के परिसाण क्रमशः 
ग-क' है। 

यदि हम पांचवी श्रुति को गरान्धार मानकर नवी श्रुति पर उसका मध्यम ढूंढें, 
तो उसकी प्राप्ति असम्भव है, क्योंकि छठी, सातवी, आठवी और नवी श्रुति के परिमाण 
ऋमश' ख-ग-ख-ग' है, जब कि गान्धार' के पश्चात्‌ से मध्यम तक प्राप्त होनेवाली 
दसवी, ग्यारहवी, वारहवी और तेरहवी श्रुतियो के वास्तविक परिमाण ग-क-ख-ग' हे । 

इसी प्रकार अन्य उदाहरण भी ढूँढे जा सकते है; जिनसे सिद्ध हो जायगा कि 
पड्जग्राम की किसी भी श्रुति को पड्ज मान लेने से अगले समस्त स्व॒र केवल श्रुतिसंख्या 
के आधार पर नही मिलेगे । अर्थात्‌ यदि हम पाँचवी श्रुति को पड़ज मान ले, तो आठवीं 
पर उसका ऋपभ', दसवी पर गान्धार' और चौदहवी पर मध्यम' नही मिलेगा । 
अठारहवी पर पञचम मिल जायगा। क्योकि पॉचवी और अठारहवीं श्रुत्ति में तीन 
'क', चार ख' और छ 'ग' अन्तर होने के कारण पड्ज-पण्चम भाव है, परन्तु इक्कीसदी 
पर घैवत और पहली श्रूति पर निषाद की प्राप्ति नही होगी । 

कारण यह है कि वर्तमान सारणाएँ उस सप्तक को आधार मानकर की गयी है,जो 
पाड्जग्रामिक है और जिसका पड़्ज' 'निपाद' से ग-क-ख-ग' अन्तर पर स्थित है। 
प्रथम श्रुति के पश्चात्‌ से पॉचवी श्रुति तक प्राप्त होनेवाला अन्तर 'क, ख, ग, क॑ है, 
जो प्रथम श्रुति को निषाद' मानने पर पॉचवी श्रुति को उसकी अपेक्षा पड़ज बनाने में 
असमर्थ है, अत. पॉचवी श्रुति को वरात्‌ कोई पड्ज मान भी ले, तो वर्तेमात सारणा के 


परिणामस्वरूप प्राप्त इस श्रुति-मण्डल में उसे अन्य अभीष्ट स्वरों की प्राप्ति नही 
होगी । 
्े 


द्वितीय अध्याय 
मच्छेना 
मूच्छेना की व्युत्पत्ति एवं प्रयोजन 


कऋरमयुक्‍्त होने पर सात स्वर मूच्छना कहे जाते है ।” 'मूच्छेना' शब्द मूच्छे 
घातु से वना है, जिसका अर्थ 'मोह' और समुच्छाय' (उत्सेध, उधार, चमकना, 
व्यक्त होना) है'। मूच्छेना शब्द में 'मूच्छे! धातु का अर्थ चमकना या उभ- 
रना हैं 





१- कऋमयुक्‍ताः स्वरा: सप्त मूच्छेचास्व्वभिसंज्ञिता:।. _ 
>-भरत्त ०, ब० सं०, अ० २८, पूृ० ४३५ 
२- मभोहोच्छायाभिधायी यो मूच्छंघातुस्ततो ल्युटि ॥ - --- 
करणार्थे मूच्छनेति पदसत्र  समुच्छये ॥ 
--पण्डितमण्डली, भ० को ०, पृ० ५०६ 
कुछ लोगों का कथन है कि महपि भरत ने सग्रहर्लोको में 'मूच्छेता' और तान' 
का भेद बताया है। सिहभूपाल के अनुसार मतज्भ का कथन है--- 
मूच्छेनातानयोशच भेद: प्रतिपादितो मतद्भेन । यदाह - ननु मूर्िच्डनातानयो 
को भेद. ? उच्यते | मृच्छेनातानयोनर्थान्तिरत्वमिति विज्ञाखिलः। एतन्न सज्भ तम्‌, 
संग्रहहलोके मूच्छेनातानयोमेदस्य अ्तिपादितत्वातू । ननु कथ मूच्छेनातानयोभेंद. ? 
आरोहावरोहक्रमयुक्तः स्वरसमुदायो मूच्छेनेत्युच्चते, तानस्त्वारोहक्रमण भवतीति 
भेंदः । --सिहभूपाल, स ० र०, अ० सं ०, स्वरा० , पृ० ११४ 
अर्थात---मच्छंता और तान का भेद मतज़ू ने प्रतिपादित किया है, जैसा कि कहा 
है-मच्छेना और तान में क्या भेद है ? (यदि यह प्रश्न है तो) उत्तर है कि विधाखिल 
ने जो कहा है कि मच्छेता और तान के अर्थ मे अन्तर वही, तो यह असज़त है, क्योकि 
सग्रह इलोको में मूच्छेवा और तान का भेद प्रतिपादित किया गया हैं। यदि यह प्रवचन 


सूच्छेता ३५ 


श्रुति की मृदु” (उतरी हुई अवस्था) करे कुछ लोगो ने मूच्छना कहा है, कुछ लोगों 
का कथन है कि रागरूपी अमृत के हद (सरोवर ) में गायको और श्रोताओ के हृदय का 


हो कि मूच्छेना और तान मे भेद कैसे है ? तो उत्तर है कि आरोह एवं अवरोह के क्रम 
से भच्छना' होती है और आारोह क्रम से 'तान! । 
प्रो० रामकुष्ण कवि ने इस सम्बन्ध में मतज्ग का जो पाठ उद्धृत किया है, वह 
सिह भूपाल के द्वारा उद्धृत पाठ से भिन्न है और निम्नलिखित है -- 
ननु मूच्छेवातानयो. को भेद: ? उच्यते, मूच्छेचातानयोरणुत्वान्तरमिति विज्ञा- 
खिलः । एतच्चासज्भतम्‌ । भरतस्य संग्रहश्लोके मूच्छेनातानयीभेंदस्य प्रतिपादित- 
त्वात्‌ । कथम्‌ ? मूच्छेनारोहक्रमेण तानोधवरोहक्रमेण भवतीति भेद' । 
“-मतज्जञ, भ० को ०, पृ० ५०२ 
अर्थात्‌--मूच्छेना और तान में क्या भेद है ? उत्तर है कि मूच्छेता और तान में 
अपुत्व का अन्तर जो विशाखिल ने बताया है, वह ठीक नही, क्योंकि मह॒षि भरत ने 
संग्रह इलोक में मूच्छेना और तान का भेद प्रतिपादित किया है | किस प्रकार से ?! 
मृच्छंना आरोह-कम से और तान अवरोह-करम से होती है । 
पूर्वोक्त दोनो पाठो में पर्याप्त अन्तर है। 'भरतनाट्यशास्त्र' के प्रकाशित संस्क३ 
रणों मे उस संग्रह इलोक की प्राप्ति नही होती, जिसमें मूच्छैना और तान का उपर्युक्त 
भेद प्रतिपादित किया गया हो। महषि भरत ने तानो को मूच्छेनाश्रित कहकर मूच्छेना 
में से एक या दो स्वरो के लोप के पश्चात्‌ बचे हुए रूप को औड्व या पाडव 'तान' कहा है। 
३--तत्र येनेव स्वरेणोच्छाय. प्रवर्तते, तेनेव स्वरेण यदा समाप्तिरपि भवति तदा 
मूच्छेना जायते । यथा षड्जग्नामे प्रथमाया मूच्छेनाया सरिगमपधनिसे'ति स्वर- 
सन्निवेश सति षड़जो मूच्छ॑ति । --ान्यदेव, भ० को ०, पृ० ५०२ 
अर्थात्‌--जिस स्वर से उच्छाय (आरोह) होता है, उसी स्वर से जब समाप्ति 
भी हो, तब मूच्छेना होती है, जैसे, पड्जग्राम में प्रथम मूच्छेता का स्वर सब्निवेश सरि- 
गमयधनिस्त होने पर पडज मूच्छित (उभरा हुआ ) होता है । 
आचार्य शाज्भदेव सात स्वरो के ऋ्रमपूर्वक आरोह और अवरोह को मूच्छेता मानते 
है, उस दशा में सरिगमपधनिधपमगरेस अवस्था में पड़ज' मूच्छेता का आरम्भक एवं 
समापक होने के कारण उभरता है। 
क्रमात्स्वराणां सप्तानामारोहर्चावरोहणम्‌ । 
मूच्छेनेत्युच्यते. . . . . . .  - -- बज 
+->स० र०, अ० सं०, सस्‍्वरा०, पू्‌० १०३-१ ०४ 
४--श्रुतेम दिंवमेव स्यान्मूच्छनेत्याह तुम्बुरु: । --हरिपाल, भ० को ०, पूृ० ५०० 


३६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मच्छेना' का अर्थ सात स्वरों का 


५5 


निमग्न होना ही मूच्छंना' है, परन्तु भरत-सज्भीत में 
ऋरमपूर्वक प्रयोग ही है । 

मूच्छेनाएँ चार प्रकार की होती है, परन्तु इन चतुविध मूच्छेताओं के रूपो के 
विपय में दो मत हो गये हैं । 

एक पक्ष का कथन है --मूच्छेनाओ के चार प्रकार है, पूर्णा, पाडवा, औडुविता, 
साधारणा ।' 


५--गायतां श्रृण्वताञ्चापि भवेद्रागामृते हूदे । 

मनसो मज्जनं यत्स्यान्मूच्छेनेत्याह कोहरू:॥ --हरिपाल, भ० को०, पृ० ५०० 
६--यह पक्ष दत्तिल एवं मतद्भ का है। सिंह भूपाल का कथन है -- 

मतड्भदत्तिलौ तु मूच्छेतानामन्यथा चातुविध्यमवादिष्टाम्‌। यदाह मतड्भ' -- 
तत्र सप्तस्वरा मूच्छेना चतुविधा पूर्णा पाडवौडुविता साधारणी चेति। तत्र सप्तभिः 
स्वर: या गीयते सा पूर्णा, पड्मिः स्वरै: या गीयते सा पाडवा, पञचमि: स्वरै' या 
गीयते सौडुविता, काकल्यन्तरैः स्वर: या गीयते सा साधारणी' इति। दत्तिलोः्प्याह- 


सर्वास्ता: पञ्चपट्पूर्णसाधारणकृता: स्मृताः । 
--सिह भूपाल, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० ११४ 
अर्थात्‌--मतझ्ु और दत्तिल ने मूच्छ॑नाओ की चतुविधता और ही प्रकार से 
“बतायी है। मतज्ू का कथन है --सप्तस्वरा मूच्छेना के पूर्णा, पाडवा, औडुविता और 
साधारणी (अन्तरकाकलीयुक्‍त ) ये चार प्रकार है । सात स्वरो से गायी जानेवाली 
पूर्णा, छः स्व॒रोंवाली पाडवा, पॉच स्वरोवाली औदडुबिता तथा काकछीनिपाद एवं 


अन्तरगान्धार से युक्त साधारणी है। 
दत्तिल ने भी कहा है कि वे (मूच्छ॑नाएँ) पञ्चस्वरा, पट्स्वरा, पूर्णा और साधा- 


रणक्ता होती हैं । 

इस मत का आधार महपि भरत के नाटबशास्त्र मे पाया जानेबाला यह पाठ कहा 
जा सकता है -- 

एवमेता. प्रक्रययुता: पूर्णा. षाडवितौड़ुवितीकृता: साधारणकृताइचेति चतुविधा- 
इचतुर्देश मूच्छेना: । *- >-भरत०, व० स०, अ० २८, पृ० ४३५ 


अर्थात्‌--क्रमयुकत ये मूच्छंनाएँ पूर्ण, पाडवित, औड॒बवित एवं साधारणइत्त 
चार प्रकार की है । * 


मृच्छेना ३७ 


दूसरे पक्ष का कथन है --मूच्छेताएँ चार प्रकार की होती है, गुद्धा, अन्तरसहिता, 
काकलीसहिता, अन्तरकाकली सहिता ।* 


आचार्य शाज्ू देव, सिह भूपाल या कुम्भ के समक्ष महा भरत का यह पाठ नही 
था। सिंह भूगाल ने इस सत को मतड़् और दत्तिल का बताया है, मह॒पि भरत का नही । 
कुम्भ ने तो इस मत को भरतविरोधी एवं असद्भुत बताते हुए इसका खण्डन किया है। 
हमारी दृष्टि से नाट्यशास्त्र मे पाया जानेवाला पूर्वोक्त पाठ प्रक्षिप्त है । 
७ - यह मत आचार्य शाज्भूदेव, पण्डित्मण्डली एवं कुम्भ इत्यादि का है और महषि 
भरत के अनुसार प्रतीत होता है । मह॒षि का कथन है -- 
क्रमयुक्‍ता: स्वरास्सप्त मूच्छेतास्त्वभिसज्ञिता: । 
पट्पञ्चकस्वरास्तासां. पाडवौडुविताः स्मृताः॥ 
साधारणहृताइचैव काकलीसमलंकता: । 
अन्तरस्वरसयुक्ता  मूच्छेना ग्रामयो्यो: ॥ 
--भरत०, ब० सं०, अ० २८, पु० ४३५ 
अर्थात्‌--क्रमयुक्त सात स्वर मूच्छेता कहलाते है । उन मूच्छेताओ के पट्स्वर 
षाडव और पञ्चस्वर औड्बित की उत्पत्ति होती है। साधारणकृृत, काकलीयुक्त, 
एवं अन्तरसयुक्‍त मूच्छेनाएँ भी दोनो ग्रामो मे होती है । 
यहाँ पाडबिंत और औड्‌वित शुद्ध (अविक्ृत स्वर ) मृच्छेनाओ से उत्पन्न होनेवाले 
रूप है, जिनकी सख्या चौरासी और नाम 'तान' है । ये मूच्झनाओ के भेद नही । 
पाडवित एवं औड॒बित रूप शुद्ध मूच्छेनाओ से ही बनते है, विकृत स्वरोवाली 
मूच्छेनाओं से नही, इसी लिए मूच्छेना के शुद्ध रूप के साथ पाडवित और औड्बित की 
चर्चा की गयी है। महपि भरत के द्वारा उपदिष्ठ चौरासी ताने शुद्ध मूच्छेनाओं से ही 
बनती है । यही बात आचार्ब शाज्देव ने कही है --- 
तानाः स्युर्मूच्छेता: शुद्धा: पाडवौडुवितीकृता: । 
उसें० २०, अ० स०, स्वरा०, पूृ० ११५ 
अर्थात्‌--शुद्ध मूच्छेताएँ पाडव या औदुवित किये जाने पर तान' कहलाती है । 
कुछ और आचार्य भी यही कहते है --- 
एकद्विस्वरलोपेन पाडवौड्वितीकृता. । 
ताना. स्युम्‌ च्छेना शुद्धा: ग्रामहयमुपाशिताः: ॥ 
--पण्डित्तमण्डली, म० की०, पृ० ५०१ 
न चैतेपां मूच्छेतात्मेपु यत्स्वरछोपनम्‌ । 


३८ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


हमें दूसरा पक्ष मान्य है, क्योकि 'औडुवित' और 'पाडवित' अवस्था को महपि 
भरत ने तान' और सम्पूर्ण अवस्था को मूच्छेना कहा है । सप्तस्वरता मूच्छ॑ना का प्रधान 
लक्षण है। 

पड्ज-प्राम में सात मूच्छेनाएँ होती है। उत्तरमद्धा, रजनी, उत्तरायता, शुद्ध- 
पड़जा, मत्सरीक्षता, अश्वक्रान्ता और अभिरुद्गता । इनके आरम्भिक स्वर क्रमश. 
पड्ज, नियाद, घैवत, पञ्न्चम, मध्यम, गान्धार और ऋषभ है ।* 


अर्थात्‌ -- 

१. उत्तरमन्द्रा स॒रेगमपचघधतनि 
२. रजनी निसरेगमपचघध 
३. उत्तरायता घ्‌ृ निसरेगमप 
४. शद्धपड॒जा पृ ध निस रे गम 
५. मत्सरीकृता सम पृ ध्‌ृ निस रे ग 
६. अद्वक्रान्ता गृम॒ पृ धनीसरे 
७. अभिरुगता रे, ग॒ म प्‌ ध निस 


तस्मात्सप्तस्वरैर्युक्ता मूच्छेनोक्ता मनीपिमि:। 
पट्पञचस्वरकास्ताना: भिद्यन्तेञ्तः पृथक ततः। 

4५५) ७४४० त थरसकट रे ४०55 पाडवौडुवितीकृता- । 

पृथक्‌ चतुरशीतिः स्युरेव पद्त्रिशता युतम्‌ । 

शतत्रयं॑ भवेयुस्ते न चैंव॑ मुनिसम्मतम्‌ । 
तानाइचतुरशीतिः स्युरिति तदवचन यतः | 
विकृृतस्वरलोपोञ्तो नात्र विदुभिश्चिकीपित: । 
प्रामाण्यान्मुनिवाक्यस्य शुद्धा एवात्र सम्मताः ॥ 

“-क्रुम्भ, भ० को०, पृ० २४४ 

८-आदावुत्तरमन्द्रा स्याद्रजनी चोत्तरायता। चतुर्थी शुद्धपडूजा च पञ्चमी मत्सरीकृता ॥ 
अदवक्ान्ता तथा पष्ठी सप्तमी चाभिरुद्गता ! पड़जग्रामाशिता ह्यता विज्ञेया 
सप्त मूच्छेता: ॥ --भरत० ब० स०, पृ० ४३४ 


९-आसा पड़्जनिपादधैवत्तपण्चममध्यमगान्धारपँमाया. स्वरा: । 
-भरत०, ब० स०. पुृ० ४३४ 
१०-तत्र षड़जग्रामे पड़जेनोत्तरमन्द्रा, निषादेन रजनी, घैवतेनोत्तरायता, पब्न्वभेन 
शद्धपड़जा, मध्यमेन मत्सरीकृता, गान्धारेणाइ्वक्रान्ता, ऋषभेणामिरुद्गता 
इंति । “मेरत, व० सं०, पृ० ४३४ 


सुच्छता ३९ 


मध्यमग्राम में भी सात मूच्छेनाएँ है, सौवीरी, हारिणाशवा, कलोपनता, शुद्ध 
मध्या, मार्गी, पौरवी और हृष्यका । इनके आरम्भक स्वर क्रमश: मध्यम, गान्धार, 
ऋषभ, षड़्ज, निषाद, धैवत, पञ्चम है ।* 


अर्थात्‌ ३ 

१. सौवीरी मप धनिसरेग 
२. हारिणाश्वा यम प्‌ धघ निस रे 
३. कलोपनता रे गम प्‌ ध निस 
४. शुद्धमध्या सं है। जा सम जय अं ने, 
५. मार्गी निस रेग मप धर 
६. पौरवी ध्‌ नीस रे ग म प्‌ 
७. हृष्यका पृ धृ नि से रे ग॒स 


एक मूच्छेना की सिद्धि दो प्रकार से होती है। षड्ज-प्राम में यदि गान्धार की 
दो श्रुतियाँ चढ़ाकर उसे 'ैवत्त' मान लिया जाय, तो उसमें मध्यम-ग्राम की सभी शुद्ध 
मूच्छेनाएँ मिल जायँगी।* 

नवतन्त्री पर ग्रामसिद्धि के समय भी यह सत्य स्पष्ट किया जा चुका है । मण्डल- 
प्रस्तार मे इसका स्पष्टीकरण इस प्रकार है -- 


११--सौवीरी हारिणाश्वाथ स्यात्ककोपनता तथा । 
शुद्धमध्या तथा चैव मार्गी स्थात्‌ पौरवी तथा ॥ 
हृष्यका ज्ञेति विज्ञेया सप्तमी दहविजसत्तमा: । 
मध्यमग्रामजा होता विज्ञेया: सप्त सूच्छेना ॥ 
+-भेरत, ब० सं०,पृ०४३४-४३५ 
१२--आसां मध्यमगान्धारपभपड्जनिपादधैवतपञ्चमा आनुपूर्वाद्या: स्वरा. । 
--भेरत०, बे० सं०, पृ० ४३५ 
१३--अथ मध्यमग्रामे-मध्यमेन सौवी री, गान्धारेण हारिणाशवा, ऋषभेण कलोपनता, 
पड़जेन शुद्धमध्यमा, निपादेन मार्गी, घैवतेन पौरवी, पञ्चमेन हृष्यका इति। 
>>भरत०, ब० सं०, पृ० ४३५ 
१४--ह्विविवैकमू च्छेनासिद्धि. । तथा द्विश्रुतिप्रकर्पाद्‌ घैवतीकृते गान्धारे मूच्छेता- 
ग्रामयोरच्यतरत्वं पड़जग्रामे । 
--भरत०, ब० सं ०, (का० सं० ), अ० २८, पृ० ४३२५ 


४० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


आमह्यमस्‌च्टना- बोघधक सपण्डन- प्रस्तवार 
5 बप्टना- वापक सप्डल-म्रस्तार 


ड़ 
स्तर 
२ ३ & ४ 6 
शा कक्षा ख जगा झछा रब 


जु लिैश् गा यछ्रै 
जा खय 

एु अर०य सार्य्ग 
हज ये १0 
हक कक? फ 


गा सा. कक गा शा खा 
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हक साः 


है 

इस मण्डल-अस्तार में आपको दोनों ग्राम दृष्टिगोचर होगे । मध्यम-ग्रामीय स्वर 
त्रिकोणों मे दिखाये गये है । 

ग्यारहवी श्रुत्ति भरतोक्त अन्तरगान्धार का स्थान है, जहाँ मध्यमग्राम का 
चिवत' है। 

इस प्रकार हम देखते है कि पड्जग्राम के अन्तरगान्धार को घैवत मान लेने पर 
पड़्जग्राम की प्रथम मूच्छेना ही मध्यमग्राम की प्रथम मूच्छेना वन जाती है । 

इस बात को यो भी कहा जा सकता है कि मध्यमग्राम के धैवत को दो श्रुति उतार 
कर उसे गान्धार' की संज्ञा दे देने पर मध्यमग्रामीय प्रथम मूच्छेना ही पड्जग्रामीय 
प्रथम मूच्छेता वन जायगी ।* इस क्रिया में मध्यमग्रामीय निषाद, घैवत द्वारा परि- 
त्यक्त दो श्रुतियाँ ले लेने के कारण उत्कर्पयुक्त होकर पड्जग्रामीय मध्यम बन जाता है। 





१५-मध्यमग्रामेउपि घैवतमार्दवात्‌ निपादो त्कर्पाद्‌ द्वैविध्यं भवति । 
“"भरत०, ब० स०, अ० रेट, पृ० ४३५ 


मूच्छेना ' १ 


हिग्नामीय मण्डल-प्रस्तार भी हमें बताता है कि एक ग्राम का जो स्वर इस क्रिया 
के परिणामस्वरूप दूसरे ग्राम के जिस स्वर का स्थान ग्रहण करता है, उसके साथ उस 
स्वर का संवाद होता है । बदली हुई संज्ञावाले स्वर में भी श्रुतियाँ प्राय. उतनी ही 
होती है, जितनी श्रुतियाँ कि पूर्वसज्ञावाले स्वर में होती है ।!* मध्यम-ग्राम के पञचम 
और घैवत में चार श्रुतियों का अन्तर होता है, जब पड्जप्रामीय ऋषभ की सजन्ना 
मध्यमग्रामीय पञ्चम हो जाती है, तव षडूजग्रामीय गान्धार की दो श्रुतियाँ चढा 
देने से अन्तर-गान्धारवाली श्रुति पर मध्यमग्रामीय चतु श्रुतिक धैवत प्राप्त हो जाता 
है । पड़्जम्रामीय मध्यम, पञचम, घैवत, निषाद, पड़ज भी मध्यमग्रामीय निषाद, 
पड़ज, ऋषभ, गान्धार एवं पड़ज बन जाते है ।** 

निम्नलिखित सारणी में परस्पर प्रतिनिधित्व-जन्य सवाद स्पष्ट है। षड्जग्राम 
के स्वर का स्थान ग्रहण करनेवाले मध्यमग्रामीय स्वरो के साथ पड़ज-पग्रामीय स्वरो 
का षड़ज-मध्यम भाव से संवाद है। 


ग्रासद्य-बोधक सारणी 


























पड्जग्राम से मध्यमग्रास 
पड़्ज-मध्यमभाव पडूज-ग्रामीय | मध्यमग्रामीय 28 हे भे 
नवश्रत्यन्तरसंव २, सज्ञाएँ ०. रु ८ का क्रम 
(नवश्रुत्यन्तरसंवाद )| सन्ञाएँ संज्ञाएं ग्रामीय ) प्राप्त श्रुति 
पड़ज-मध्यम स सम ४. । गे, क, ख, गे 
ऋषभ-पञचम रि प्‌ ३ के, ख, गे 
अन्तरगान्धार-धैवत| अ० गा० ध ड ख, ग, ग, के 
मध्यम-निषाद म्‌ नि २ ख,ग 
पञ्चम-पड्ज प्‌ स॒ ४ ग, के, ख, गे 
घंेवत-ऋपभ घ रे | रे के, ख, गे 
निषाद-गान्धार नि ग २ ख,ग [| 
१६-तुल्यश्रुत्यन्तरत्वात्‌ संज्ञान्यत्वस्‌ू ।॥ --भमरत०, ब० संग अ० २८, पू० ४३५ 
१७-चतु:श्रुतिकमन्तर पव्चम-घैवतयो: । हर > न्‍ हा 


१८-तदूवदुगान्धारोत्कर्षाच्चतु: शुतिकमेव भवति । ,, ,, 
१९-शपाश्चापि मध्यमपञ्चसचवतनिषादषड्जपंसा मध्यसादित्वं (निषादादित्वं ? ) 
प्राप्नुवन्ति । --भेरत०, व० सं०, अ० २८, पू० ४३५ 


४२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जिन दो स्वरो में बीस श्रुतियों का अन्तर हो, वे परस्पर विवादी होते है” और 
कदापि परस्पर प्रतिनिधित्व नही करते। ग्रामद्यवोधक श्रुतिमण्डलप्रस्तार से यह 
स्पष्ट है कि ऋषभ 'गान्धार' से और घैवत “नियाद' से बीसवीं श्रुति पर स्थित है, 
इसी लिए गान्वार-ऋपभ' परस्पर विवादी हैं और “निपाद-बैवत' भी । 

शुद्ध गान्चार और घैवत परस्पर ग्यारह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित होने के कारण 
संवादी नही है, फछत. पड्जग्राम से मव्यमग्राम बनाने में गान्धार को दो श्रुति चढाकर 
धैवत के साथ उसका नव श्रुत्यन्तर सवाद बनाना पड़ता है, तव वह 'अन्तरगान्वार 
संज्ञा-परिवर्तन होने पर मध्यमग्रामीय घैवत बनता है। है 

अन्तरगान्धार का एक महत्त्व और भी है, अन्तर स्वर होने के कारण वह हमे 
श्रुति! की प्राप्ति कराता है । 

ग्रमसिद्धि मे हम देख चुके है कि हमे पड़ज से मध्यम, मध्यम से निषाद और निपाद 
से गान्वार की प्राप्ति हो जाती है। घैवत की प्राप्ति हमे तब होती है, जब हम पड्ज 
का आश्रय पुनः लेकर अन्तर गान्धार की सिद्धि स्वतन्त्र रूप से करते है। फलत. 
गान्धार से घैवत और घैवत से ऋषभ की प्राप्ति होती है । 

ऋपषभ की प्राप्ति होने पर ही प्रथम सारणा सम्भव होती है, क्योकि मध्यमग्रामीय 
पञ्चम का निर्माण ऋषभ के साथ उसका संवाद करने पर ही सम्भव होता है और 
प्रमाणश्रुति' की प्राप्ति होती है। इसी लिए अन्तर स्वर 'श्रुति' तक पहुँचानेवाले 
कहे गये है ।* 

श्रुति! की प्राप्ति का एक उपाय और भी है, परन्तु पड्जान्तर-भाव का आश्रय 
हमे उस अवस्था में भी लेना पडता है। पञचम से षड़जान्तर-भाव के आधार पर काकली- 
निपाद की सिद्धि, उससे पड़ज-मध्यम-भाव के आधार पर अन्तरगान्धार की सिद्धि 
और तत्पश्चात्‌ धैवत और ऋषभ की सिद्धि करने पर प्रमाणश्रुति की प्राप्ति सम्भव 
है, परन्तु यह द्रविड-प्रागायाम है । 

पडजान्तर भाव के आधार पर मध्यम से घैवत और निषाद से ऋपभ की सीधी 
सिद्धि भी सम्भव है। तात्पय यह है कि प्रमाणश्रुति' की प्राप्ति के लिए पड़जान्तर 
भाव का आश्रय हमे लेना ही पडता है। 





२०-विवादिनस्तु ये तेया स्थाद्‌ विशतिकमन्तरम्‌ | 
“&+मभेरत०, ब० स०, अ० २८, प० ४३२ 
२१-जातिरागं श्रुतिझ्चेव नयन्ते चान्तरस्वरा: । 
मेरत, व० सं०, अ० २८, पृ० ४३७ 


सूच्छेना डे 


गान्धार से-षड्जान्तर-भाव के आधार पर भी हमें त्रिश्ुतिक पञज्चम प्राप्त हो 
सकता है, क्योकि त्रिश्ुतिक पञ्चम गान्वार के पश्चात्‌ सात श्रुतियो के अन्तर पर है । 


तान --- 


मूच्छंनाओं पर आश्रित ताने चौरासी है, उनमें उनचास षाडव और पैतीस 
ओऔड्बव है। ( शुद्ध मूच्छंनाओ की संख्या सात होने के कारण ) षड्जग्राम में पाडव 
मूच्छेनाओ का लक्षण सात प्रकार का है। जैसे, पडजग्राम मे पडुज, ऋपभ, पञ्चम 
और निषाद से रहित चार ताने है ।* 

मध्यमग्राम में पड़ज, ऋषभ और गान्धार से हीन तीन ताने हैँ । इस प्रकार 
सब मूच्छेनाओं में की जानेवाली ये (षाडव) ताने उनचास होती है, जो निम्त- 
लिखित है -- 


उत्तरमनद्रा --- 
१, & रे ग सम पृ ध॒ ति 
२. से & ग मं प्‌ ध॒ नि 
३. से रे ग मे %& ध नि 
४. से रे ग मं प घ 
रजनी -+- 
५. नी & रे ग म प ध 
६. नी सा & ग म प घ 
,.७, नी सा रे ग म »& घ 
८, »& सा रे ग म प छथे 
उत्तरायता -- 
९, ध्‌॑ नी »& रे ग म प्‌ 


१०. ध्‌ नी स # ग म प॑ 





२२-मूच्छतासंश्चितास्तानाइचतुरक्षीति: । तत्र एकोनपण्चाझत्‌ पट्स्वरा, पच्च- 
त्रिशत्‌ पञ्चस्व॒रा: । लक्षण तु पट्स्वराणां सप्तविधम्‌ । यथा पड्जपेंभगान्धार- 
हीनाइ्चत्वारस्ताना' षड्जग्नामे । दे" 
“भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३७ 
२३-मध्यमग्रामे तु षड्जर्पभगान्वारहीनास्त्रयस्ताना.। एवमेते सर्वासु मूच्छेनासु 
क्रियमाणा भवसन्त्येकोतपण्चाशत्ताना: । 
+भरत॒०, ब० सं०, अ० २९, पृ० ४२६ 


डडं 


११. 


१२. 


शुद्ध पड़ुजा -- 


१३. 


श्४ड 


१५. 
१६. 


भत्सरीकृता --- 


१७. 
१८. 
१९. 
२०. 


अश्वक्ान्ता --- 


२१. 
२२. 
र३. 
२४. 


अभिरुद्गता --- 


र५. 
२६. 
२७. 
२८. 


सौवीरी (मध्यमग्रास ) 
२९ 


३०. 
३१. 


हारिणाइवा --- 


इे२. 
शे३. 
३४. 
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कलोपनता -- 
३५. 
३६. 
३७. 
झुद्धसध्या -- 


३८. 
३९. 


४०, 
सार्गी -- 

४१. 

४२. 


४३. 


खौरवी --- 


४४, 


४५, 

४६, 
कहृष्पका --- 

४७. 
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पाँच स्व॒स्वाली तानो का लक्षण पॉँच ही प्रकार का है। जैसे, पड्जग्राम में 
“पडुज-पच्म्वम-हीन, ऋषभ-पञ्चम-हीन!' और गान्धार-विपाद-हीन' तीन तानें 
( एक मूच्छना में ) होती है । मध्यमग्राम ( की एक मृच्छेना ) में गान्धार-निपाद- 
हीन!' और ऋषपभ-घैवत-हीन' दो तानें होती हैं । इस प्रकार सब मूच्छेनाओ में 
चनायी जानेवाली औडुव ताने पैतीस होती है, पड़जग्राम मे इककीस और मध्यमग्राम 
में चौदह ।** इनके रूप निम्नलिखित है -- 
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२४-पञ्चस्वराणां तु पञ्चविधमेव रूक्षणम्‌ । यथा पड़्जपण्चमहीना ऋषभ- 
पञ्चमहीना गान्वारनिपादहीना इ्ति नभयस्तानाः पड्जम्रामे । मव्यमग्रामे 
तु गान्धारनिपादवद्धीनावृषभवैवतहीनाविति द तानौ। एवं फ्ल्चस्वराः 


डद्‌ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


उत्तरसन्द्रा -- 
१. & रे ग मे % ध नि 
२. से »% गे मम »% ध नि 
३े. स रे & म प घ ४ 
रजनी -- 
नी »& रे ग म » ध 
५. नी स »& ग मं *% घ 
६. & स रे » म प ध 
उत्तरायता -- 
७, घ नी % रे ग म % 
८. घ नी स % गम 
घ >> स रे »% म प 
शुद्धपडजा -- 
१०. & ध नी &% रे ग से 
११, % घ नी स % ग म 
१९, प ध » से रे % म 
सत्सरीकृता --- 
१३, म & ध सी » रे ये 
१४, मे & धघ नी से »# गे 
१५. मं प्‌ ध »% सरे »% 
अश्वक्रान्ता -- 
१६, ग म »& ध नी »* रो 
१७. ग मे &% ध नी स »% 
१८. % मं पर ध» स रे 
अभिरुद्गता -- 
१९. रे ग मे & ध नी » 
२०. %& ग म >*< ध नी स 


१ 
८ 
श्म 


२१. रे & स प 


सर्वासु मूच्छेनासु क्रियमाणास्ताना. पत्चचर्तिशद्‌ भवन्ति । पडजग्राम एकविग् ति- 
मेच्यमग्रामे चतुर्देश । “भरत, व० सं०, अ० २८ 


सौवोरी (मध्यमग्राम) -- 


२२. 

२३. 
हारिणाइवा -- 

२४. 

२५. 
कलोपनता --- 

२६. 

२७. 
आुद्धमध्या -- 

२८. 

२९. 
आार्गो -- 

३०. 

३१. 
यौरवी --- 

३२. 

३३. 
हुष्पका --- 

शे४. 

३२५. 


इस प्रकार उनचास पाडव तानो और पैतीस औडुव तानो को जोड़ने से तानो 
की सख्या चौरासी होती है ।*' 

पड्जग्राम में घैवत, मध्यमग्राम में पञ्चम एवं दोनो ग्रामों में मध्यम का छोप 
नही होता । मध्यम का लोप कदापि न होने के कारण उसे अविलोपी' या अविनाशी' 


कहा गया है ।** 


ग 


4 


पृ 
पृ 


मच्छेना 


>> स 
निस 


धर »% स रे ३ 


3 


स॒ रे ८ 
स >>» ग 
%<& स रे 
निस 
घ>»%& से 
»< निस 
प्‌ घधघ +८ 
पर »% नि 
मप घध 
मप >> 
%& सम प्‌ 
गम प 
म्‌ 

गम 


>> निस 


२५-एवमेत एकत्र गम्यमानाइचतुरक्षीतिर्भवन्ति । 


२६-त मध्यमस्य नाशस्तु कतेव्यो हि कदाचन | 


मध्यम: ॥ 


थ् 


--भरत, ब० सं०, पृ० ४३६ 
सप्तस्वराणां प्रवरो ह्मनाशी चैव 
““भेरत०, व० सं०, अ० २८, पृ० ४४२ 
पञ्चमं मध्यमग्रामे पड्जग्रामे तु धैवतम्‌ | अलोपिनं विजानीयात्सवैत्रेव तु मध्य- 
सम्‌॥। -+दत्तिल मुनि, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, सिह० पू० १०३ 


४८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मूर्च्छनाओं का प्रयोजन | 

हम यह देख चुके हूँ कि मूच्छ॑नाएँ” तानो को जन्म देती है, परन्तु म्च्छंनाओ और 
तदाश्चित तानों का प्रयोजन कुछ और भी है । इसे भली भाँति जानने के लिए प्राचीन 
वीणाओं के विपय में कुछ जान लेना आवश्यक है । 

प्राचीन काल में दो प्रकार की वीणाएँ होती थी --- 

(१) वे, जिनमें एक तार पर तीनों सप्तकों के इक्कीसो स्वर प्रत्यक्ष किये जाते थे। 

(२) थे, जिनमे प्रत्येक स्वर के प्रत्यक्षीकरण के लिए अलग-अलग तार होते थे + 

प्रथम्॒ प्रकार की वीणाओ में आदिम वीणा” 'एकतन्‍्त्री' में एक तार होता था, 
जैसा कि उसके नाम से प्रकट है। एकतन्त्री वीणा के दूसरे नाम 'ब्रह्मवीणा') घोषक', 
घोषा” भी हैं । एकतन्त्री वीणा मे पर्द नही होते थे, जिस प्रकार आज सारड्री' या 
सरोद' में पर्दे नही होते । जिस प्रकार आज विचित्र वीणा' में स्वरों की सारणा 
बट्टे से की जाती है, उसी प्रकार एकतन्त्री में स्व॒रो की सारणा बॉस की बनी हुई 
एक बारह अंगुल की सलाई से की जाती थी, जिसे 'कम्रिका” कहा जाता था।* 

एकतलन्‍्त्री में पर्दे न होने के कारण सूक्ष्म से सूक्ष्म ध्वनियाँ सरलतापूर्वक निकाली 
'जा सकती थी, ' यह सुविधा उन वीणाओं में न थी, जिनमे प्रत्येक स्वर के लिए अलूग- 
अलूग तार थे । एकतन्‍्त्री पर तीनों सप्तको का प्रत्यक्षीकरण पूर्णतया सम्भव था * 


२७-प्रकृतिस्सवँवीणानामेषा श्रीशाज्ि णोदिता । 
--आचार्य शाजड् ०, सं० र०, अ० सं०, वाद्या ०, पृ० २३७ 


२८-इयं ब्रह्मवीणेत्यपि कथ्यते । --लान्यदेव, भ० को०, पूृ० ८९ 
२९-घोषकर्चैकतन्त्रिका।_ --आ* शा ०, सं० र०, अ० सं०, वाद्या०, पृ० २४८ 
३०-इदमेकतन्त्या वीणाया नामान्तरम्‌ । --श्रीकण्ठ, भ० को ०, पृ० १९४ 


३१-शलाका बेणुनि्वृत्तां द्वादशाइूगुलूमात्रिकाम्‌ । 
वामहस्तकनिष्ठाया' पृष्ठे विन्यस्थ तत्परम्‌ ॥ 
संवेष्टयानामिकाडगुल्या तर्जन्यडगुष्ठकस्तत: । 
सम्पीड्य गाढ्मनया वादयेदखिलान्‌ स्वरान्‌ ॥ , 
--हेरिपालू, भ० को०, पृ० ४२७ 
3२-श्रुतयो5थ स्व॒रा मूच्छास्ताना नानाविधास्तथा | 
एकतलन्‍्त्रीकवीणाया सर्वमेतत्प्रतिष्ठितम्‌ ॥ 


समुदायो5स्ति नान्यत्र मतद्भीषप्याह तत्तथा। 
एकतन्ब्यां स्वयमेवास्ति सरस्वततीति ॥ --तान्यदेव, भ० को०, पृ० ८९ 


मूच्छेना ड९, 


'भत्त-कोकिला' वीणा तीनो सप्तको अर्थात्‌ स्थानों की दृष्टि से पूर्ण थी । इसमें 
इक्कीस तार होते थे। सात-सात तारो पर क्रमशः एक-एक सप्तक मिला रहता था । 

जाति' या राग' के बादन मे मच्द्रस्थान मे जाने की परावधि और तारघ्थान में 
जाने की परावधि “'मत्तकोकिला' और 'एकतनन्‍्त्री' में प्राप्त हो सकती थी । 

कल्पना कीजिए कि किसी 'जाति' या 'राग' मे 'पड॒ज' अंशस्वर है तो मन्द्र पड्ज * 
उस 'जाति' में मन्द्रस्थान में जाने की अन्तिम अवधि तथा पड्ज से सप्तम अर्थात्‌ निपाद 
तारस्थान में जाने की अन्तिम अवधि था ।* मन्द्र और तार स्थान की ये दोनो 
पराकाष्ठाएँ 'मत्तकोकिला' पर उस समय सरलतापूर्वक सम्भव है, जब कि तीनो सप्तको 
में पड॒जादि' मूच्छंता उस पर मिली हुई हो । 

इसी प्रकार ऋपषभ' अशवाली जाति' के वादन में मन्द्र और तार स्थान में भर- 
तोकत पराकाष्ठा की प्राप्ति तभी सम्भव थी, जब मत्तकोकिला के इक्कीस तार ऋष- 
भादि (रे, ग॒, म, प, घ, नि, स--रे, ग, म, प, ध, नि, स---रे, ग, म, प, ध, नि, स ) मूच्छेना 
से भिले हो । एक जात्ति' के अश' स्वर कई हो सकते थे और उनके अनुसार मूच्छ॑ता 
परिवर्तित होती थी । मत्तकोकिला वीणा में मन्द्र एवं तार स्थान की पराकाष्ठाओं का 
मिलना सम्भव था। मन्द्र-तार-नियमों में विकल्प भी किया गया था। इस सम्बन्ध 
में मन्द्र! स्थान की अवधि न्यास” और “अपन्यास”'* स्वर को भी सान लिया गया और 
तारस्थान में अश स्वर से चौथे या पॉचवें स्वर को भी तारावधि मान लिया गया । 
फलत: मन्द्र और तारावधियो में सकोच हो गया । 

अस्तु, इस प्रकार हम देखते है कि जाति! या 'राग' के प्रयोग में मन्द्र और तार 
सप्तक में प्रयोज्य अवधियो का निर्णायक अंश" स्वर है। मूच्छेताओं का आश्रय लेने से 


३३-मद्धस्त्वशपरो नास्ति । >>भरत०, व० स०, अ० २८, पृ० ४४३ 
३४-सप्तमाद वा नात- परमिहेष्यते । --भरत०, सं० र०, अ० स०, स्वरा०, 
कूल्लि० पृ० श्८५ 
३५-त्रिविधा मत्धगति:, अंशपरा व्यासपरा अपन्यासपरा च । 
भरत ०, ब० सं०, अ० २८, पू० ४४३ 

३६-अंशात्तारगत्ति विद्यादाचतुर्थस्वरादिह । 

आपज्चमात्सप्तमाद्‌ वा नात. परमिहेष्यते ॥ 
-“मेरत०, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, कल्लि०, पू० १८५ 

३७-रागइच यस्मिन्‌ वसति यस्माच्चैव प्रवर्तते। 


नेता च तारमन्द्राणां योध्त्यर्थमुपल्भ्यते ॥ 
है. 


५० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सन्द्र और तार अवधियो की प्राप्ति हो जाती है और 'वादक' एवं श्रोता को सुविधा या 
सुख की प्राप्ति होती है। किसी विशेष जाति के लिए विश्ञेप मूच्छेता की बात माप 
भरत के विधान के अनुसार नही उठती | जातिविद्यीष में प्रयोज्य मच्द्र और तार भवधियों 
के विकल्प के अनुसार स्थापनीय मूच्छेताओ मे 'विकल्प' वादक कर सकता था। 

पश्चादवर्ती आचार्यो ने एक जाति के लिए एक 'मूच्छंताविशेष' का निर्देश किया, 
क्योकि महपि भरत के पश्चात्‌ मन्धावधि' और तारावधि वाले नियमो में शिथिरुता 
आ गयी थी और वादक को यह स्वतन्त्रता मिल्ल गयी थी कि बह इन दोनों स्थानोमें 

इच्छापूर्वंक (जहाँ तक चाहे ) जाय !* 

फलत. एक नियम निश्चित किया गया कि जाति' में अशवाहुल्य (अश्षों की बहु- 
लता) को देखकर मूच्छंना का नि३चय बुद्धिमानो को स्वयं कर लेना चाहिए, कर्थात्‌ 
जाति में निदिष्ट अनेक अंशस्वरों को देखते हुए ऐसी मूच्छेवा मिलानी चाहिए कि किसी 
भी स्वर को अंभ मानकर जाति का वादन किया जाय, तो यथासम्भव मन्द्र एवं तार 
स्वर मिल सकें । 

इस वात का परिणाम यह हुआ कि विशेष जाति के लिए आचार्यो ने विशेष मच्छेता 
निर्दिष्ट की, परन्तु इसका परिणाम वैसा सन्तोपप्रद नही हुआ, जैसा कि होना चाहिए 
था, तथा पश्चाद्वर्ती अन्य आचारयों ने जातिवादन के समय मूच्छेता निश्चित करने का 
कार्य वादकों पर छोड़ दिया । 

इस विपय पर कुछ विस्तुत विचार की आवश्यकता को देखते हुए हम मतज्ज के 
मूच्छेनासम्बन्धी मत एवं उस पर अन्य आचार्यों की प्रतिक्रिया देखेंगे । 


ग्रहापन्यासविन्याससंन्यासस्यासयोगतः ॥ 
अनुवृत्तरच यश्चेह सोंडशः स्याद्‌ दशलक्षण- ॥ 

--भरत ०, सं० र०, अ० स०, स्वरा ०, कल्लि०, पृ० १८२ 
३८-इत्यं प्रयोक्‍तु: श्रोतु. चुखार्थ तानमूच्छेनातत्त्वम्‌ | मूच्छेनाप्रयोजनमपि स्थोन- 
प्राप्ति, । --भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३६ 
३९-ततो5्वक्‌ कामचारिता। --शाज्जदेव, स० र०, स्व॒रा०, अ० सं०, पृ० १८६ 
४०-अर्वाक तु कामचार: स्थात्‌ू। --शाज्भदेव, स० र०, स्वरा०, अ० स०, ६१० १८४ 
४१-उक्तावधेरवाझ न्यूनताया कामचारिता गातुरिच्छयाउणवत्या वाश्रवर्तमानत्वमू । 
--कल्लिनाथ, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १८६-१८७ 


४२-ज्ञात्वा जात्यशवाहुलयं विर्देग्या मूर्ज्छना बुचै. । 
---कश्यप, स० र०, अ० सं ०, रागा०, केल्लि०, पू० ३२ 


ह्वादशस्वर-मृच्छेनावाद 


प्राचीन आचाये, अर्थात्‌ महधि भरत और उनके अनुयायी, मूच्छेनाओ का प्रयो- 
जन कण्ठ तथा तन्त्रीवाद्यो पर जातिविशेष या रागविश्येप में प्रयोज्य मन्द्र, मध्य एवं 
तारस्थानों की प्राप्ति मानते थे, परन्तु मतड्भ ने मूच्छेता में राग की सिद्धि भी ढूँढ़नी 
चाही । उनका तात्पर्य था कि मूच्छेता से मत्द्र तथा तारस्थान के भी कुछ स्वर 
सम्मिलित होने चाहिए । मन्द्र और तार स्व॒रो के दर्शन से ही राग की सिद्धि हो सकती 
है, फलतः मूच्छेता मे वारह स्वर होने चाहिए ।'* 

इस दृष्टिकोण से आचार्य मतज्भ ने मह॒षि भरत की मूच्छंनाओं में पहले या पीछे 
कुछ अन्य स्वर जोड़े । परिणामत मतझ्भ की मूच्छेनाओ का स्वरूप निम्नलिखित 
हो गया--- 





-१. उत्तमन्दा घ नीस रे ग सं प्‌ धघ तिस रे ग 
२. रजनी मी स रे गे से प्‌ घ नीस रे ग॒ भ 
२. उत्तराताा स रे ग॒ मं पं ध नी स रे ग स ये 
४. शुद्धघजा रे ग॒ मं प थ नी स रे ग म प्‌ थ 
५. मत्सरीक्षीा ग स प्‌ घ नी स रे गमपघ नि 
६. अश्वक्रात्ता सम प्‌ ध निस रे ग स प्‌ ध सिस 
७. अभिरदगता प्‌ थ निस रे ग स प घतिस रे 
सध्यमग्रा्स 
१. सौवीरी मिस रे ग सम प ध निस र गम 
२. हारिणाशा स रे ग मत प्‌ ध सतिस रे गमप 
४३-मूच्छेते येन रागो हि मूच्छनेत्यभिसज्निता ।_ --मतज्भ, भ० को ०, पृ० ५०१ 
यदप्याचार्य्य: सप्तस्वरमूच्छेना. प्रतिपादिता:।  स्थानत्रितयप्राप्त्यर्थ दवादश- 
स्वररेव मूच्छेता. प्रयुकता ।.. . . . « एवं च सति रागसिद्धिः स्यात्‌ । 


“>मतड्, भ० को०, पू० २८९ 

४४-तेन धनिसरेगमपधनिसरेग' इत्यूत्तरमन्द्रा । निसरियमपधनिसरेगम' इति 
रजनी । सरिगमपधनिसरिगमप' इत्युत्तरमन्द्रा । एवं ऋमात्‌ शुद्धपडजा, मत्सरी- 
कृता, अश्वकान्ता, अभिरुदूगता च जायन्ते। >-मतज्ज, भ० को०, पृ० २८९ 
४पए-मध्यमग्रामें तु एवमेव निसरेगमपवनिसारेगर्मा सौजीरी। 'सरिगमपधनि- 


२ भरत का संगीत-पसिद्धान्त 


हे. कलोपनता रे ग म प्‌ घ निस रे ग मम प घ 
४. शुद्धमध्या गे म प्‌ थध नी स रे ग स॒ प्‌ धनो 
५. मार्गी मं प॒ धथ चनीसरेग मपधघधनिस 
६, पौरवी प्‌ ध तनिसर गम पधघधनिस रे 
७. हृप्यका ध नीस रे ग मपघध  तलतनतिसरे ग 


यहाँ ध्यान देने योग्य वात यह है कि मह॒पि भरत की मूच्छंनाओं का क्रम अवरोहो- 
स्मुख है, अर्थात्‌ उनकी पाड्जग्रामिक मूच्छेनाएँ क्रश. स, नि, घ, प, म, ग, रे, तथा 
माध्यमग्रासिक मूच्छनाएँ क्रमशः म, ग, रे, स, नि, ध, प' से आरम्भ होती है । परल्तु 
मतद्भ की मूच्छेनाओं का क्रम आरोहोन्मुख है, अर्थात्‌ उनकी हादशस्वर-मूच्छेनाएँ 
पड़जग्राम में क्रमशः घ, नि, स, रे, ग, म, प' और मध्यमग्नाम में नी, स, रे, ग, म, प, ध 
से आरम्भ होती है । 

इस क्रम-विरोध के परिणामस्वरूप मह॒पि भरत की अइवक्रान्ता और हृप्यका 
मूच्छ॑नाओं के पूर्ण रूप मतज्भ की मूच्छेनाओ मे नही मिलते । द्वादशस्वर-मूच्छेताओ मे 
स्थूलाक्षरों में मुद्रित स्वर महर्षि भरत की मूच्छंनाओं का मूल रूप प्रकट करते है । 

परचाद्वर्ती आचार्यों ने- द्वादश-स्वर-मूच्छेनावाद' का खण्डन करते हुए उस पर 
निम्नलिखित आक्षेप किये--* 

(क) मूच्छेत्रा का लक्षण क्रमशः आरोह-अवरोह है, द्वादशस्वर 'उत्तरमद्धा' का 
आरम्भिक स्वर घैवत है, जो किसी ग्राम के मूल सप्तक का आदिम स्वर नही । फलतः 
उत्तरमन्द्रा का धैवतादित्व किसी क्रमसम्बन्धी सिद्धान्त पर आश्रित नहीं । मध्यम- 
आमीय द्वादशस्व॒र सौवीरी' का निपादादित्व भी इसी प्रकार अकारण है । 

सप्तस्वर मूच्छेनाओ मे आरोह की समाप्ति के पश्चात्‌ हमे अग्निम स्वर अगले 
सप्तक में वही मिलता है, जो मूच्छेता का आरम्भिक स्वर है, इस प्रकार क्रम बना रहता 


सरेगमप' हारिणाइवा । 'रिगमपधनिसरेगमपध” कलोपनता । एवं शुद्धमध्या 
सार्गी, पौरवी, हृप्यका ऊद्या: । +-मतज़० भ० को०, पृ० २८९ 
४६-अनब्र या मूच्छेना: प्राह द्वादशस्वरसम्भवा. । 
मतज्ोहस्य मत नैव सुन्दरं प्रतिभाति में ॥ 
अन्ैव कोहलाचार्य्यो नन्दिकेव्वर एव च। मतज़मनुसृत्यैबोचतुस्तदिह वर्ण्यंते ॥ 
द्वादशस्वरसम्पन्ना ज्ञातव्या मूच्छेना बुचै:। अन्न प्रतिसमाधत्ते खुम्भाणकुलूनन्दन.। 
कुम्भ ०, भ० को०, पूृ० २८९ 


सूच्छेना प्र 


है। परन्तु द्वादशस्वर मूच्छेनाओं में आरोह की समाप्ति पर अगला स्वर मूच्छता के 
आरम्मिक स्वर के अतिरिक्त ही मिलता है, फलतः कऋ्रमभड्ध होता है |” 

(ख) द्वादशस्व॒रमूच्छेतावाद की स्थापना का आधार यह है कि वारह स्वरों मे 
जाति या राग का स्वरूप स्पष्ट हो जाता है । यह आधार ठीक नही, क्योकि नन्‍दयन्ती” 
जाति का रूप तब तक स्पष्ट नही होता, जब तक उसमें मद्ध, मध्य एवं तार ऋपभ' 
का प्रयोग न हो । मद्ध ऋषपभ से तार ऋषभ तक स्व॒रों की सख्या पन्द्रह होने के कारण 
किसी भी द्वादशस्वर मूच्छेता की सीमा में 'नन्‍्दयन्ती' की सिद्धि नही हो सकती ।* 
फरुत. द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद व्यर्थ है । 

(ग) पषाडवित जाति में बारह स्व॒रों का अर्थ दो सप्तकक और औडुवित जातियो 
मे प्रायः ढाई सप्तक होता है । अतः द्वादशस्वरमूच्छेना का लक्षण स्वरसंख्या के आधार 
पर उन स्थितियों में भी घटित होने के कारण द्वादशस्वरमूच्छेना तीनों सप्तको को 
घेरने लगेगी । यदि इस अतिव्याप्ति-दोप से बचने के लिए पाडवित और औडुबित 
जातियों मे लुप्तस्वरों की भी गणना की जाय, तो छोप्य स्व॒रो को धारण करने के कारण 
मृच्छेना कुछ जातियो' या रागो' की जननी नही रहती ।* 

(घ) महपि भरत की उत्तरमन्द्रा में स-प', रे-्ध, ग-नि' में पड़ज-पञ्चम-भाव 
और स-म में पडज-मध्यम-माव है) इसी प्रकार उनकी माध्यमग्रामिक सौवीरी से 
“भ-नि, ध-रें, नि-ग' और स-म' में पडज-मध्यम-भाव है तथा 'प-रे' से पड़ज-पत्चम- 
भआाव। अर्थात्‌ पड्जग्राम की आधारभूत प्रथम मूच्छंना मे पड़ज-पञ्चम-भाव एवं 
मध्यमग्राम की मूलभूत प्रथम मूच्छेना मे पड़ज-मध्यम-भाव का प्राधान्य है। दादश- 
स्वर पाडूजग्रामिक प्रथम मूच्छेना वैवतादि उत्तरमस्द्रा' से आदिस स्वर धैवत के साथ 
मूच्छेना का पाँचवों स्वर गान्धार' संवाद नही करता, इसी प्रकार ऋपभ, जो पञ्चम' 
से पॉचवों स्वर है, पञहचम से सवाद नही करता । यदि यह कहा जाय कि हादश-स्वर- 
मूच्छेना उत्तरमद्धा' में 'ध-रें, प-स', नि-ग' में पड़ज-मध्यम-भाव-संवाद मिल जाता 


४७-कऋमा त्स्वराणामारोहावरोहौ मूच्छनेति यत्‌ । 

लक्षण तद्‌ विहन्येत क्रमादारोहणाद्‌ ऋते ॥|. --#म्भ, भ० को०, पृ० २८९ 
४८-यदुक्‍त  जातिभाषादितारमन्द्रादिसिद्धये । 

द्वादशस्वरगुम्फेत मूच्छेना स्यात्रयोजिका । 

नन्दयन्त्यां तदव्याप्ते. तत्पञ्चदशसम्भवात्‌ ॥.. --क्कुम्भ०, भ० को०, पृ० २८९ 
*४९-पाडवौडुवितस्यातिव्याप्तिलोप्यादिसम्भवात्‌। +-क्षुम्म०, भ० को ०, पृ० २८९ 


ण्ड भरत का संगोत-सिद्धान्त 


-है, तो यह युकित वलिष्ठ नहीं, क्योकि इस दशा में भी हादशस्वर उत्तरमन्ध्रा' में 
पड्ज-पञचम-भाव का वह प्राधान्य नही रहता, जो पड्जग्राम की मूल मूच्छेना के लिए 
अनिवार्य है । 

इसी प्रकार द्वादशस्वर निषादादि 'सौवीरी' मूच्छेना मे गान्धार को कोई परवर्ती 
और घैवत को कोई पूर्ववर्ती स्वर ऐसा न मिलेगा, जो पडज-मध्यम-भाव से सवाद 
करता हो, फलत: मध्यमग्राम के लिए आवश्यक पड़ज-मध्यम-भाव मध्यम-ग्रामीय 
द्वादशस्वर प्रथम मूच्छेना मे न मिलेगा ।४ 

(ड) सप्तस्वर उत्तरमन्द्रा' तथा सौवीरी' में संवाद का क्रम उनके उच्चारण में 
एक विशिष्ट रज्जन उत्पन्न करता है। संवादक्रम का विघात होने से द्वादशस्व॒र 
उत्तरमन्द्रा एवं सोवीरी के उच्चारण में वैसा रज्जन नहीं रहता ।/ 

(च) जाति' या राग' के निर्माण में कुछ स्वरो का रूद्डन, ईपत्स्पर्श करना 
पडता है, यह क्रिया मूच्छेना में क्रभद्भ करती है, अत. मूच्छेनाओ का प्रयोजन कूट 
तानो का निर्माण इत्यादि है, वे रागो की जननी चही ) फलत: उनका सप्तस्वर होना 
ही उचित है ॥४ 

इन्ही सब कारणो से मतज्भ के परचाद्वर्ती अनेक आचार्यो ने द्वादशस्वर-मूच्छे- 
नावाद का खण्डन किया [४ 





५०-विसवादिसमावेशाद्‌ रक्तिभज्रों यत. स्मृत.॥ --क्लुम्भ०,भ०,को०, पृ० २८९ 
५१-न तावत्कमतोच्चारे रक्ति कुत्रापि जायते ॥ --कुम्भ०, भ० को०, पृ० २८९ 
५२-ईपत्स्पर्शाल्लिडघनायै. क्रमभद्भ स्य शासनातू । 

कूटतानोपयोगित्व॑ मुख्यमासा प्रयोजनम्‌ ॥ 

न॒ रागजनिरेपातश्चार्वी सप्तस्वरेरिता ॥ . +-क्रुम्भ०, भ० को०, पृ० २८९ 
५३-आचार्य अभिनवगुप्त ने द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद का खण्डन किया है। प्रो० 

रामक्ृष्ण कवि का कथन है--- 

अन्न (यन्मतड्भेन विवृत्ता) द्वादशस्वरमूच्छेना सा अभिनवादिभिरनादूता । 

-+भ० कौो०, पृ० ४२४ 

पुन. एक अन्य स्थल पर उनका कहना है--- 

छू [ एाय02) काशिट्त वा0 5258070 ठा5एपर5॥0058 50. एटा! 
7785%८०त 7ए /9/779ए9. --भूमिका, भछ को०, पृ० हक हू 

फलत हमने यहाँ कुम्म के मत का उल्लेख किया हैं । नान्‍्यदेव ने ज मे 


उनकी मूच्छेनाओ का निर्देश नही किया । 


मूच्छेता प५ 
वादन में मृच्छेनाजन्य सौकर्ये-- 


मतज् मुनि के द्वादशस्वरमूच्छेनावाद का खण्डन अनेक आचार्यो ने भले ही 
किया हो, परन्तु वादन-सौकयें के लिए मूच्छेता का उपयोग सभी को मान्य रहा है । 
इस वादन-सौकर्य को भली भाँति देख लिया जाय । 

चाहे प्राचीन एकतस्त्री हो या आज का सितार, उस पर मेरु और घुडच के ठीक 
मध्य भाग मे मुक्त तार से उत्पन्न होनेवाली ध्वनि से द्विगुण ध्वनि निकलेगी । तार के 
मध्य भाग में निकलने के कारण ही इसे मध्यम कहा जाता है, इसका अर्थ सप्तक का 
सध्यम स्वर नही । इस मध्यम स्वर को मूच्छेनाओ का आरम्भक स्वर कहा गया है, 
भध्य सप्तक" का आरम्भक स्थान यही है, इससे पूर्व मुक्त तार तक सम्पूर्ण मन्द्र 
सप्तक की प्राप्ति होती है । 

प्राचीन काल में इसी स्थान को पड़ज मानकर पाड्जग्रामिक उत्तरमन्द्रा एवं 
अध्यम मानकर माध्यमग्रामिक सौवीरी का आरम्भ होता था । 

कुम्भ ने कहा है कि यदि मूलभूत ऊध्वेत्तन्त्री! (बाज का तार) तथा पाइवेतन्त्री 
(वडी चिकारी ? ) पड्ज में और “हस्वा तन्‍त्री” (छोटी चिकारी ) पञ्चम में मिलती 
हों, तो पड्जग्राम होता है [४ 





नान्‍्यदेव एवं प्रस्तुत प्रकरण पर आचार्य अभिनवगुप्त की टीकाएँ अमुद्वित होने के 
कारण यहाँ भरतकोश' के आधार पर कुम्भ का मत उद्धृत किया गया है । 
आचार शाज्जदेव ने मतज्भ के मत के अनुसार जातियो की मूच्छना का निर्देश 
किया है, परन्तु मूच्छेना की द्वादशस्वरता उन्हें भी मान्य नही हुई, उन्होने सगीतरत्ना- 
कर मे मूच्छेनाएँ सप्तस्वर मानी है, द्वादशस्वर-मूच्छेनाओं की चर्चा तक उन्होने 
नही की । 
५४-मध्यमस्वरेण वैणेन मूच्छेतानिर्देशों भवति . . 
मेरत०, ब० स०, अ० २८, पूृ० ४३६ 
५५-मतज्ोषपि-मध्यसप्तकेन मूच्छेनानिर्देश. कार्य्यों मन्द्रतारसिद्ध्यर्थम्‌' इति । 
--सं० र०, अ० स०, स्वरा०, कल्लि०, पृ० १०४ 
मध्यस्थानस्थषड्जेन मूच्छेनारम्यतै5ग्रिमा । 
नत्ञा० शाज् ०, सं० रण०, अ० स०, स्वरा०, पू० १०५ 
५६-मौलोध्वेतन्त्रिका पाइवतन्त्रया हे पड़जगे यदि। 
हस्वा पञ्चमगा चेत्स्यात्‌ पड़्जग्रामो भवेदयम्‌ ॥। 
--मतद् किन्नरी लक्षण, भ० को ०, पृ० ४५५ 


५६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ऊर्ष्वतन्त्री (बाज का तार) यदि मध्यम में मिली हो और पाइवंतन्त्रियाँ ( चिका- 
रियाँ ) क्रमशः पडज एवं मध्यम में मिली हों, तो मध्यमग्राम होता है ।** 

अतः यह स्पष्ट है कि पड्जग्राम की प्रथम मूच्छेता मे तार के मध्य में निकलने- 
वाली ध्वनि मध्य पड्ज' और मध्यमग्राम की प्रथम मूच्छेना में मध्य मध्यम कहलाती 
थी तथा पड्जग्रामीय सप्तक का आरम्भ 'पड़ज' तथा मध्यमग्रामीण सप्तक का आरम्भ 
मध्यम से होता था । 
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मतजड्भ की जिस वीणा में तारो के मिलाने का क्रम पूर्वनिदिष्ट है, वह उनकी 





५७-ऊध्वेंतन्त्री यदि भवेन्मध्यमस्वरयोगिनी । 
तत्पादरवें तन्त्रिकाहन्द्दं पड़जमध्यमगं यदि ॥ 


भध्यमग्रामगा श्षेया तदेयं किन्नरी बुध ॥ 
--वही, भ० को०, पृ० डप्प्‌ 


मृच्छेना प७छ 


'किन्नरी' है। इस 'किच्वरी' में अगरह सारिकाएँ (पर्दे) हैं । एक वाज का तार गौर 
दो चिकारियाँ है । 
मतज्भ की इस वीणा में उन्नीस स्वरो की प्राप्ति सम्भव है, एक स्वर मुक्त अर्थात्‌ 
ओस्सस्थ तार पर तथा अठारह स्वर अठारह पर्दो पर उपलब्ध होते हैं । (उपयुक्त 
सारणी में यह स्थिति दिखलायी गयी है ।) हर 
मतज्-किच्नरी मे पडुजग्राम से मध्यमग्राम वनाने के छिए दूसरे, नवें जौर सोलहर्व 
पर्दो पर स्थित तीनो सप्तको के गान्धारों को जब अन्तरगान्वार बना दिया जावगा, 
तब वे मेंर पर निकलनेवाली ध्वनि को “मध्यम मानने पर मध्यमग्रामीय घैेवत वन 
जायेंगे । | 
इस समय जो स्थिति है, उसमें पडजग्रामीय पड़जादि अववबा मध्यमत्रामीय 
अव्यमादि' मूच्छेता मे कित्चरी की सारणा की गयी है। मेरु से छठे पर्दे तक मन्तस्थान 
(सप्तक), सातवें से तेरहवें तक मध्यस्थान तया चौदहवें से अठरहवे तक तारस्थान 
( के पाँच स्वर ) है। 
सातवाँ पर्दा मेर और घुड़च के ठीक मध्य भाग में होने के कारण “वीणा का मव्यम! 
स्वर” (सप्तक का मध्यम स्वर नही) है और मध्यसप्तक का आरम्भिक स्थान भी है । 
फकिन्नरी पर कोई भी भूच्छेना मिलायी जाय, सातवें पर्दे पर उस मूच्छेना का आरम्मिक 
स्व॒र स्थापित करना होगा, फलत: उस स्वर का मन्द्र रूप हमें मुक्त तार की व्वनि पर 
ग्राप्त हो जायगा । 
सतज्भू की किन्नरी मे इस समय जो म्‌च्छेता' मिली हुई है, उस पर पाड्जग्रामिक 
तार घैवत या निपाद अथवा माध्यमग्रामिक तार ऋषभ या गान्धार की प्राप्ति अन्तिम 
यदें पर मीड से होती है। 
यदि मूच्छेता का आरम्भ गास्धार' से हो, अर्थात्‌ सातवे पर्दे पर निकलनेवाली 
ध्वनि को गान्वार' मानकर अन्य पर्दों को अग्रिम स्वरो की श्रुतिसंख्या के अनुसार 
उतार-चढाकर ययास्थान स्थापित कर लिया जाय. तो किन्नरी के सत्रहवें पर्दे पर तार 


चैवत और अठारहवें पर्दे पर निषाद की प्राप्ति हो जायगी, तार पड़ज और ऋषभ 
अच्तिम पर्दे पर भीड द्वारा मिलेगे। इसी लिए मूच्छ 





च्छंना का प्रयोजन स्थान-प्राप्ति 
कहा गया है| क 
५८-अष्टादशाथवा दण्डपृष्ठे न्‍्यस्य यथायथम्‌ ॥ --मतद्ू, भ० की०, पु० ४५५ 
५९-मूच्छेताप्रयोजनमपि स्थानप्राप्ति:। 


एगामिरत०, व० सं०, (का० सं०) अ० २८, पृ० ४३६ 


५८ भरत का संगोंत-सिद्धान्त 


निष्कर्ष यह है कि वादक को पहले यह सोच लेना चाहिए कि उसे मन्द्र एवं तार- 
स्थानों में किस मन्द्रतम और त्तारतम स्वर का उपयोग करना है। यह निश्चय हो जाने 
पर साततवे तार के पर्दे से निकलनेवाली ध्वनि को मध्यसप्तक का वही स्वर मानना 
चाहिए, जिस स्वर तक मन्द्रस्थान मे जाना है, फलूतः मुक्त तार पर उस स्वर की मन्द्र 
अवस्था मिल जायगी । कल्पना कीजिए कि हमें किसी राग मे मद्ध ऋषभ से तार 
घैवत तक उन्नीस स्वरों का प्रयोग करना है, तो हमे सातवे पर्दे की ध्वनि को मध्य 
सप्तक का ऋपभ सानकर अन्य पर्दो की ( इस प्रकार आवश्यकतानुसार उतार-चढ़ाव 
कर ) स्थापना कर लेती चाहिए कि आठवें इत्यादि पर्दो पर गान्धार इत्यादि 
परवर्ती स्वर एवं छठे इत्यादि पूर्ववर्ती पर्दो पर यथाक्रम षड़ज इत्यादि पूर्ववर्ती स्वर 
बोलने लगे। 

इस क्रिया के परिणामस्वरूप मुक्त तार पर मन्द्र ऋषण' और अठारहवे पर्दे पर 
'तार धैवत' की प्राप्ति होने लगेगी । 

यदि आपको किसी राग में मन्द्र मध्यम से तार मध्यम या पञचम तक पद्धह या 
सोलह स्व॒रो का ही उपयोग करता है, तो आपका काम ऋषभादि मृच्छेता से भी चल 
सकता हैं और पड्जादि से भी, क्योंकि आपके अभीष्ट स्वर इन्ही दो मूच्छेनाओ में ही 
नही; पडजादि, ऋपभादि, गान्धारादि और मध्यमादि मूच्छेनाओ मे भी मिल जाय॑ँगे । 
एक मूछ्छेता की स्थापना का परिणाम किन्नरी पर उद्नीस स्वरों की प्राप्ति होता है, 
आपको जब केवल पन्‍्द्रह या सोलह स्वर चाहिए, तो वे स्वभावत. कई मूच्छेताओं में 
मिल सकेंगे । 


जाति के साथ विशेष मूच्छेना का निर्देश 


विज्येप जाति की विशेष मूच्छेना का निर्देश मतज्भ ने किया है । उनका यह निर्देश 
इसी सिद्धान्त के आघार पर है । 

एक जाति में अंश' स्वर कई हो सकते है । मन्द्र और तार अवधि का नियामक 
अंश' स्वर होता है । न्यास और अपन्यास' स्वर भी मन्द्र अवधि के नियामक होते हैं, 
फलत. मत ने विचारपूर्वंक जाति के विभिन्न अंश स्वरो को देखते हुए जातिविशेष 
के लिए ऐसी मूच्छेना निश्चित की, कि उसके अनुसार सारणा करके वजाने पर जाति के 
शुद्ध एव विकृत रूपो का वादन उस एक ही मूच्छेना में सम्भव हो सके । 

ऐसी स्थिति में हमे जाति के विभिन्न रूपों मे मन्द्रस्थानीय अंश, न्यास या अप- 
न्यास स्वर की प्राप्ति हो जाती है और तारस्थान में अश स्वर के पश्चात्‌ कभी एक या 


मूच्छेना ५५ 


अनेक स्वर प्राप्त हो जाते है। किसी विकृत रूप के वादन में मन्रस्थानीय स्वर भी 
एक-दो ही मिलते हैं । 
जातिविशेष के लिए मूच्छेनाविशेष के निश्चय का परिणाम ही यह हुआ कि मद्ध् 
एव तार स्थान में अवधिसम्वन्धी नियमों का पालन पूर्णतया सम्भव ने हुआ और यह 
भान लिया गया कि मन्द्रस्थान एवं तारस्थान में जाना, न जाना या किस्ती विश्येप स्वर 
तक जाना प्रयोक्‍ता की इच्छा पर है । 
जहाँ तक मर्हाप भरत का सम्बन्ध है, उनके अनुसार जाति के प्रत्येक रूप के लिए 
ऐसी मूच्छेना निश्चित की जाती चाहिए, जिक्षका आरम्भक अभीष्ट अद्य स्वर हो, फलत: 
मन्द्र, मध्य एवं तार स्थान के सम्पूर्ण स्वर मिलेंगे । मत्तकोकिला-जैसे वाद्य मे प्रथम, 
अष्टम एवं पन्द्रहवे तार को अभीष्ट भश् स्वर की संज्ञा देकर अन्य तारो को श्रुतिसंख्या 
के अनुसार उतार-चढ़ाकर स्थापित कर लेना चाहिए । इस क्रिया के परिणामस्वरूप 
मद्धावस्था मे अश स्वर मिलेगा, जो मन्द्वस्थान की अन्तिम अवधि है और तारस्थान में 
तार अंश से सप्तम स्वर इक्कीसवे तार पर मिलेगा, जो तारस्थान की अन्तिम 
अवधि है । 
भहँंपि भरत ने वीणा के मध्यम! ( वीणा के मध्य में स्थित, एकतल्न्री वीणा में 
मे एव घुडच के मध्य भाग में तार पर निकलनेवाली ध्वनि ) से मृच्छेना स्थापित करने 
का निर्देश एकतत्त्री के सम्बन्ध में किया है, जिसमे वादन-क्रिया एक तार पर होती है, 
अत्त: मध्य सप्तक वही से आरम्भ होता है। मत्तकोकिला इत्यादि वीणाओं में मर 
मध्यम सप्तक का आरम्भ आठवें तार से होने के कारण सारणा क्रिया का आधार 
आठवाँ तार ही होगा । 
यदि कोई व्यक्ति मत्तकोकिला के मध्यम (बीचवाले अर्थात्‌ ग्यारहवें) तार से 
मध्य सप्तक का आरम्भ करने की चेष्टा करे, तो मध्य सप्तक की समाप्ति सत्रहवें तार 
पर होगी, शेष चार तारों पर तार-सप्तक के केवछ चार स्वर मिलेगे, मन्द्र सप्तक का 
आरम्भक स्वर चौथे तार पर बोलेगा और आरम्भिक तीन तार व्यर्थ होगे । फलत: 
मत्तकोकिला का यह लक्षण सी व्यर्थ होगा कि उस पर तीनो स्थानों की प्राप्ति होती है। 
“तः मत्तकौकिला मे मूच्छेना के आरम्भक तार पहला, आठ्वाँ और पद्नह॒वाँ तार है। 
उत्तरमच्धा में आठवे तार पर 'मध्य पड़ज'* और 'सौवीरी' मे 'मध्य मध्यम' रहता है । 
ऑितननजय> 593 त+>+२++२5०++5 >> 
६०-मत्तकोकिलवीणायां तत्व्यो यास्तास्वनुक्रमात्‌ । ' 
स्वरा: पडुजादय: सप्त सप्त भूत्वा तथा स्थिता: ॥ 


६० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


तन्त्रीवाद्यों पर मूच्छेताओं की स्थापना का प्रकार 


मूच्छेताओ की स्थापना के विपय मे मह॒पि भरत का मत है---मूच्छेताओं की 
( केवल प्रथम मूच्छेना की नहीं ) स्थापना वीणा के मध्यम स्वर ( सप्तक के मध्यम 
स्वर से नही ) से होनी चाहिए, क्योकि मध्यम' अविनाशी स्वर है ।”* 

उत्तरमन्द्रा या सौवीरी आदि मूच्छेनाओं में तो मध्यम” अविनाशी या अवि- 
लोपी है ही, वीणा का मध्यम स्वर” (मेरु और घुड़च के ठीक मध्य में तार पर निकलने 
वाला स्वर) भी अविवाणी हैं, क्योंकि कोई भी मूच्छेना सिलायी जाय, तन्‍्त्री के ठीक 
सध्य भाग में स्थित सातवाँ पर्दा अपना स्थान कभी नहीं छोड़ता । मेरुसस्थ अर्थात्‌ 
मुक्त तार पर निकलनेवाली ध्वनि को स, रि, ग, म, प, ध, नि” कोई भी सज्ञा दी जाय 
सातवे पर्दे पर ठीक उसकी द्विगूण ध्वनि बोलेगी, फलत' मूच्छेनाओं की सारणा क्रिया 
में किन्नरी के अन्य सभी पर्दे कभी न कभी नीचे ऊपर सरकाने पड़ते है, परन्तु सातवाँ 
और चौदह॒वाँ पर्दा क्रमशः मुक्त तार पर उत्पन्न होनेवाली ध्वनि के छ्विंगुण एव चतुर्गुण 
रूप के जनक होने के कारण कभी नहीं सरकाने पड़ते । 

मतज्जुकिन्नरी' के वर्णन मे कुम्भ का कथन है--- 

“सारणा-भेद का आश्रय लेने से वादनक्रिया के तार का योग जिस स्वर से होता है, 

उसी स्वर के अनुसार मुक्त तार का नामकरण होता है, फलत: मूच्छेना-रहस्य से अवगत 
व्यक्ति ( वाज के तार के विभिन्न नामकरणो के परिणामस्वरूप उत्पन्न होनेवाली ) 


मध्यसप्तकयड़जेन मच्छेतारम्यते $ ग्रिमा । 


मध्यस्थमध्यमेनाद्या मध्यमग्राममूच्छेना 

-+पण्डितमण्डली, भ० को०, पृ० ५०१ 

६१-मध्यमस्वरेण बेणेच मृच्छेनानिर्देशों भवत्यनाशित्वात्‌ । 
--भरत०, ब० स०, अ० २८, पु० ४३६ 
आचाय॑ कल्लिनाथ ने 'रत्नाकर' में इस प्रकरण पर की हुई टीका में वैणेन' के 
स्थान पर भरत-ताद्यशास्त्र का पाठ “बेणवेन' बताया है, जो वेणु की दृष्टि से ठीक है--- 
यः सामगानां प्रथम' स वेणोर्मध्यमस्वर.' में भी यही वात्त वतायी गयी है, जिसका 
परिणाम वेणु' पर तीनो स्थानों की अभीष्ट स्वरसख्या की प्राप्ति है। प्राचीन बेणु- 
वाद्यों में छिद्रों को आवश्यकतानुसार अर्धमुद्वित इत्यादि अवस्थाओं में लाकर सारणा- 


क्रिया होती थी । 


सूच्छेना दर 


उस-उस मूच्छेना का अभ्यास करे । (मुक्त तार से निकलनेवाली ध्वनि का नाम- 
करण जिस स्वर के आधार पर हो उसका ध्यान रखते हुए उपयुक्त अन्तर पर ) पडज 
की स्थापना उसकी श्रुतिसंख्या की दृष्टि से करनी चाहिए । इसके परचात्‌ वीणा की 
डाँड प्र (अभीष्ट > ग्राम के अतुसार) स्वरप्रबन्ध को जन्म देनेवाली सारिकाओं की 
स्थापना यथास्थान करनी चाहिए । स्वच्छमानस व्यक्ति उन सारिकाओ पर इप्ट राग 
(जिसके लिए सारणा-क्रिया की गयी है) का आलाप निपुणतापूर्वक करे ।” 


अन्य लोग भी पड़ज के स्थान पर स्थित निपाद आदि स्वरों से अन्य अन्य रजनी 
इत्यादि पाडजग्रामिक मूच्छेनाएँ तथा मध्यम के स्थान पर स्थित गान्धार इत्यादि से 
मध्यमग्राम की हारिणाइवा इत्यादि अन्य मूच्छेनाएँ मानते है ।* 


६२-येन य्रेन स्वरेणवं योगस्तन्त्या: प्रतन्यते । 

सारणाभेदमाश्रित्य सा स्यात्तत्तत्स्वरा ह्वया ॥ 

ता ता च मूच्छेनामस्यामभ्यसेत्‌ तद्िदग्रणीः । 

स्वस्थाने प्रकृतीकृत्य पड़ज स्वश्वुतिपेशलूम ॥ 

स्वरप्रबन्धता: स्थाप्या दण्डपृष्ठेघथ सारिका.। 

तास्विष्टराग निपुणमाल्‍ूपेत्‌ स्वच्छमानस: ॥ --मतज्भ, भ० को०, पू० ४५५ 
६३-घड्जस्थानस्थितैन्याथि: रजन्याद्या: परे विदृुः। 

हारिणाश्वादिका गाद्ये: मध्यमस्थानसस्थितै. ॥ 

पड़्जादीन्मध्यमादीशच तदूर्ध्वे सारयेत्‌ ऋमातू ॥ 

“--आवचार्य्य शाड्रदेव, स० र०, अ० स०, स्व॒रा०, पू० १०७: 
आचार्य शाज्डदेव की उपर्युक्त पक्तियो पर आचाये कल्छिनाथ का कथन है--- 


“ननु पदुजमध्यमस्थानयोरेव निपादगान्धारादिप्रयोगे सति पड़जग्राम उत्तर- 
मद्धा रजन्यादीनां कर्थ परस्पर भेदो मध्यमग्रामे च सौवीरीहारिणाश्वादीना च॑ कथ- 
मन्योन्यंभेद इत्याशक्य .परिहरिष्यन्नाह--घडुजादीन्मध्यमादीइचेति । तदृध्वेमिति। 
रजन्यादिकायां पड्जस्थानस्थापितनिपादादेहारिणाश्वादिकाया मध्यमस्थानस्थापित- 
गान्धारादेश्व पर पड्जादीन्मव्यमादीश्च स्वरान्‌ सारयेत्‌, स्वस्वश्रुतिसंस्यापर्य्या- 
लोचनया श्ुत्पन्तराणि प्रापयदित्यर्थ: । 

-+स० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १०७ 
अर्थात्‌--पड़ज एवं मब्यम के स्थान पर निषाद, गान्वार इत्यादि का प्रयोग 
करने से पड्जग्रामीय उत्तरमस्द्रा और रजनी इत्यादि में तथा मव्यमग्रामीय सौदीरी- 


हक भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पड्ज के स्थान पर स्थापित निपाद आदि से ऊपर पड़ज इत्यादि तथा मध्यम के 
स्थान पर स्थित गान्धार आदि के पश्चात्‌ मध्यम आदि स्वरी की सारणा (स्वरो की 
श्रुतिसख्या के अनुसार) क्रमपूर्वक करनी चाहिए । 

पष्डितमण्डली' के भी शब्द है-- 

“पड़्ज और मध्यम के स्थान पर निषाद आदि एवं गान्धार आदि स्वरों की स्थापना 
करनी चाहिए, उनके बाद पड़ुज और मध्यम इत्यादि स्वरों की स्वारणा बुद्धिमान 
व्यक्ति को करनी चाहिए ।/४ 

सितार पर आज जितने पर्द बँबे हुए है, उनमें से विकृत स्वरो के पर्दो को यदि 
निकाल दिया जाय तो सप्तकवोधक पर्दे केवल तेरह रह जायँगे । तेरह स्वर इन पर्दो 


हारिणाश्वा इत्यादि में परस्पर भेद कैसे रहेगा ? इस आशंका को दूर करने की इच्छा 
से आचार्य शाज्भ देव ने 'पड्जादीन्मध्यमादीश्च' इत्यादि पंक्ति लिखी है। इस पक्ति 
में तदूर्ध्व! इत्यादि का तात्पर्य यह हैं कि रजनी इत्मादि मे पड्ज के स्थान पर स्थापित 
नियाद इत्यादि स्व॒रो एवं हारिणाश्वा इत्यादि मे पड्ज के स्थान पर स्थापित गान्धार 
इत्यादि स्वरों के पश्चात्‌ पड्ज इत्यादि और मध्यम इत्यादि स्वरो की “'सारणा' 
करनी चाहिए, अर्थात्‌ उन-उन स्वरो को उन-उनकी संख्या के अनुसार श्रुत्यन्तरों 
त्तक पहुँचाकर स्थापित करना चाहिए ।” 
६४-पंड्जमध्यमयो. स्थाने न्याद्या गाद्या यथात्रमात्‌। 

तदूर्ध्व सारयेत्‌ पड्जमध्यमादीन्‌ स्वरान्‌ सुधीः॥ 

इस स्पष्टीकरण के पश्चात्‌ निम्नलिखित 'म्रम दूर हो जाने चाहिए-- 

(क) आधुनिक 'सितार' या वीणा” पर पर्दो के जो अन्तर एवं नाम है, तथा इन 
पर्दो का जो क्रम है, वे अनादि काल से चले आ रहे है । 

(ख) सितारपर जो पर्दा आज मध्यस्थानीय षड्ज का बोधक है, वही महपि भरत 
का वैण मध्यम स्वर' या मतज् के मध्यसप्तक का षड़ज' है । 

(ग) सितार पर मच्द पञ्चम' का पर्दा प्राचीनों का पडज है और वहाँ से शुद्ध 
पडजा मूच्छंना सदा से आरम्भ होती रही हैं। 

(घ) शाज्भंदेव या अन्य आचार्य्य उत्तरमन्द्रा के सात स्वरों को जैसे का तैसा 
रखकर उन्ही स्वरो पर रजनी इत्यादि तथा सौवीरी के सातो स्वेरो को बिना इधर- 
उधर सरकाये उसी अवस्था में हारिणाइवा इत्यादि की सिद्धि करते थे, फलत. विभिन्न 
मूच्छेनाओ मे स्वरो की श्रुतिसंख्या में परिव्तेत होता था । 


मूच्छेता द्के 


पर और चौदहर्वाँ स्वर भक्त तार पर वोलेगा । इस प्रकार आज सितार पर मध्यम 
से आरम्भ होनेवाले केवल दो सप्तको (चौदह स्वरो) की प्राप्ति होती है । 

बादको ने अपनी सुविधा के लिए मध्यमादि मन्द्रसप्तक के अन्तिम त्तीन स्वर 
स, रे, ग॒ तथा मध्यमादि मध्यसप्तक के आरम्मिक चार स्वर म, प, ध, नि को रेकर 
से, रे, ग, म, प, ध, नि! पड़जादि मध्यसप्तक मान लिया है, परिणामतः बाज के तार 
पर उन्हें मन्द्रस्थान मे इस नवीन पड़जादि मध्यसप्तक के म, प, ध, नि और तारसप्तक 
के 'स, रे, ग' मिल जाते है (४ 

आधुनिक वादक जब मब्द्र मध्यम से मच्द्रस्थान में जाना चाहते है, तब उन्हें अन्य 
तारो का आश्रय लेना पडता है, जो मन्द्र पथ्चम या षड्ज इत्यादि मे मिले होते हैं, जब 
तार गान्धार' से ऊपर जाना होता हैँ तब वार गान्वार के पर्दे पर तार को दबाकर 
खीचना पडता है । 


सितार पर जो पढे होते है, वे वीणा के तारों की भाँति सपाट न होकर वक्र (बीच 
में ऊपर को उठे हुए) होते है, फलछत: मन्द्र पञचम या मन्द्र पड़ज के तारो से वाज का 
काम लेने पर उन तारो को पर्दो पर दबाकर मीडना पडता है, क्योकि बाज के त्तार 
का अन्तर पर्दो से जितना होता है, उतना अन्य तारो का नही । अत. विलम्बित लय 
की तानें तो मन्द्र पडज या मन्द्र पञुचम के तारो पर जा सकती है, परन्तु द्रुत छूय की 
तानो के लिए ये तार अनुपयोगी होते है । 

सितार पर यदि किन्नरी की भाँति अठारह पर्दे बॉधने हो, तो सितार के तूँबे 
की बनावट में इस प्रकार अन्तर करना होगा कि डॉड पर आज की तार गान्धार 
के पश्चात्‌ पॉच और ऐसे पर्दे बाँधे जा सकें, जिन प्र अग्रिम मे, प, घ, नि, सा 
निकल सके । 

यह सम्भव है । आधुनिक सितार पर तार गान्वार के पश्चात्‌ मध्यम और पज्चर्मा 
के दो पर्दे बाँधे जा सकते हैं । पञ्चम के परदे पर तार को मीडकर अग्निम पड॒ज की 
प्राप्ति होती है । 


'एकतल्त्री' वीणा में पर्दे न होने के कारण यह क्रिया अत्यन्त सरल थी । 


६५-आपधुनिक वीणा' और सितार पर पर्दो के वर्तमान क्रम और नामकरण कुछ बहुत 
अधिक प्राचीन नही, इस संबंव में विस्तृत विचार अन्यत्र किया जायगा । 


द्ड भरत का संगीत-सिद्धान्त 


यहाँ हम यह मानकर सितार पर मूच्छेनाओं की स्थापनाओ का प्रकार दे रहे है 
कि उस पर किन्नरी की भाँति अठारह पर्दे बँधे हुए हैं-- 


उत्तरमओा-- हि 
मेरु _ ० स (स) - - - - - (स) 
पर्दे-- | (6 आल | कह हम) 
र्ग-ई - - -(म)- | ---] 
मन्नस्थात | ३म (मं) - (स)- | - + - (स) - 
४प- - - |- | -(५)- | - | -(स) 
५घ (स)- +$ - - - - (अगा.)(स) | 
६ ति- | -(ग)-(स) -[स) - - -: 5 
| आस 5 पल कद 78 ॥ लो 5 जी मु) 
। ८ रे (म)(स) +$ | 
९ग- - । - (स) (म) +$ 
सध्यस्थान | १० म- - | - | - (स) (म) ; 
है: प्‌ हा कक 2: उह | (प) 
श२ध- -(प)- $ - - (स) 
१३ मि- - - (प)- $ - | -(स) 
श४ंस- - - - - १-६ - | -(स)-(स) 
जम 
त्तारस्थान | १६ ग- - - - “- - - - -(म) # - 
(७ म- - - 5 -“- “८-८ - - न्‍म-ई 
(१८ प - “ - - - “ - “ “ - - ८ (प) 


सन्द्रस्थान में घैवत” की सिद्धि पड़जान्तर-भाव के आधार पर मध्यम को पड्ज 
मानकर की गयी है, 'म-ध', नि-रे' में पड़जान्तरभाव यथास्थान बताया जा चुका है । 
अन्य सभी स्वरो की सिद्धि का आधार पड़ज-मध्यम-भाव है । 


सूच्छंना (आरोहावरोहयुक्त क्रम) के उत्तर (अन्तिम) भाग में पड्जग्राम का 
सब्द्रतम स्वर होने के कारण इस मूच्छेना का नाम उत्तरमन्द्रा' है ।* 


+ पड़जे तृत्तरमच्धा स्यान्मच्दब्चात्रोत्तरस्वग: । तस्मादुत्तरमद्देयम्‌ . . . . . . . ॥ 
++नान्‍्य ०, भ० को०, पृ० ७१ 


मुच्छेना दर 





रजनी-- 

मेड. ०2 वि हो हो ) (ज) (स) 

पृद---- श्सा- “9 (प्‌ >> टभस 70 ३ ही ५५५ 
8 0. 
३ग-(म) $ | “- "| ८ 3 200 9 30 8 
४म - -(प) (स) - - - $ 0 
५ पल) 5 | ४-5 हा | [पि) ५ 
६ |-(स) - - - - (प) हा 
७ नि- $- | - (स) 0 
८ स (म) + | (स)(स) चर 
९रे- | | (स) 3०७८८ 
१०ग- - --म +-[ ८ 
९0 8४ वह 5 कपल - (स) ह 
शशप- - “- “ “- १-६- |-(स) 
१३ ध- - - - - -- (प)-$- | -(स) 
श्नि- - - - - - - - (म)-३ -|“(स) 
(५स- - - - - - - - -“म-६- | -(स) 
१६ रे - - - * - * - 5 - “न्‍म $ | 
श७ग- - - - - - - - - - --(म) 
१८ म - - - - - - - - - - -- -“- मे 


मन्द्र सप्तक में निषाद को पड़ज मानकर पड्जान्तर-भाव के आधार पर ऋषभ 
की सिद्धि की गयी है । अन्य स्वरो की स्थापता में पड़ज-मध्यम-भाव या पड़ज-पह्चम- 
भाव का आश्रय लिया गया है। 

उत्तरमद्धा मे पहला पर्दा ऋषभ का उत्पादक होने के कारण मेरु से क, ख, ग॑ 
अन्तर पर मिला होता है । रजनी में मेरु पर निषाद स्थित होने के कारण उससे ग, क, 
ख, ग' अन्तर पर स्थित चतु श्रुति षड़ज प्राप्त करने के लिए मूल मूच्छंना उत्तरमर्धा 
के पहले पर्दे को घुड्च की ओर 'ग' अन्तर सरकाना पडेगा। 

दूसरा पर्दा जो उत्तरमद्धा में गान्धार का जनक होने के कारण मेरु से 'क, ख, ग, 
ख, ग' अच्तर पर स्थित था, रजनी में ऋषभ का जनक होने के कारण मेरु से ग, क, 
ग, क, ख, ग,' अन्तर (सात श्रृतियों का अन्तर) प्राप्त करने के लिए घुड़च की ओर 
'ग-क' अन्तर सरकाना पड़ेगा। 


तीसरा पर्दा वही रखना होगा, क्योकि यह मेरु से नौ श्रुतियों के अन्तर पर स्थित 
है. 


६६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


है। उत्तरमद्धा में यह मेरु पर वोलनेवाले पड़ज की अपेक्षा मध्यम का जनक था और 
रजनी में यही पर्दा मेरू पर बोलनेवाले निषाद से नव श्रुत्यन्तर पर स्थित गान्धार का 
जनक है। 

चौथा पर्दा उत्तरमद्धा में मेर पर बोलनेवाऊे पड़्ज का पतञ्चम था, रजनी में भी 
वह अपने स्थान पर स्थित रहकर मध्यम का जनक होगा, क्योकि 'निषाद-मध्यम' में 
पड़्ज-पण्चम-भाव है। 

पाँचवाँ पर्दा उत्तरमद्धा में घेवत का जनक होने के कारण चौथे पर्दे से क, ख, ग, 
अन्तर पर स्थित था, रजनी में इस पर्दे पर 'पञ्चम' उत्पन्न करने के लिए इसे एक 'ग' 
अन्तर चढाना होगा | 

छठा पर्दा उत्तरमन्द्रा में मेरे से अठारह श्रुतियों (क, ख, ग, ख, ग, ग, के, ख, ग, 
ग, क, ख, ग, क, ख, ग, ख, ग) के अन्तर पर स्थित था और उस पर निषाद की उत्पत्ति 
होती थी। रजनी में उस पर घैवत उत्पन्न करने के लिए मेरु से उसे बीस श्रुतियों के 
अन्तर पर रखना होगा । फलरूतः उसे दो श्रुति चढ़ाना होगा । 

सातवे पर्दे पर निषाद स्वतः मिल जायगा, क्योंकि मुक्त तार पर स्थित मन्द्र 
निपाद का द्विगुण मध्य नियाद इस पर स्वतः बोलेगा। 

रजनी की स्थापना का जो प्रकार षड़जान्तर-भाव, षड्ज-मध्यम-भाव एवं षड्ज- 
पथ्चम-भाव के आधार पर प्रदर्शित किया गया है, उस प्रकार से सभी पर्दे यथास्थान 
था जायेंगे । 

भेरु से क्रमशः नौ एवं तेरह श्रूतियों के अच्तर पर स्थित तीसरे और चौथे पर्दे के 
अतिरिक्त सभी पढे इस मूच्छेता की सारणा करने में उत्तरमन्द्रा वाले स्थानों से हट 
जाते है, फलत: उत्तरमन्द्रा और इस मूच्छेना मे दिन-रात जैसा अन्तर हो जाने के कारण 
ही सम्भवतः इसे 'रजनी' कहा गया है। मध्य और तार स्थान के पर्दे भी मन्द्र स्थान ' 
के पर्दों में विकार के परिणामस्वरूप यथोचित रूप में सरकेगे । 


मृच्छेता इ७ 


उत्तरायता--- 


मेरु-..- 
पर्दे--- 


6 <&0 - ० ०-0० ७० 
रथ उरिशय नसयअनश्शथ जल 


नारे 
० «४० (५७ 





“9 59 
ल<्‌ ० 0 धर 
शनि भअनझ 
है 
॥। 
बु 


न 


4 


न 
डडि 
६। 
(| ॥ 9॥ | 
ह। 
॥॥॒ 
॥। 
|| ॥॥ ह। है - जे फल 
रे 
“पं &--++ 


बन 
रा] ब्+ मय न न 
बन 


न 

&छ «&5 

;४ थम 
। 


श्टंग- - 
इस मूच्छेता की स्थापना में तीसरा पर्दा अपने स्थान पर ही रहेगा । उत्तरमर्द्ा 
में स्थापित पर्दो की स्थिति की अपेक्षा अन्य पर्दो की स्थिति में परिवर्तन होगा । पहला, 
चौथा और पॉँचवाँ पर्दा (क्रमशः एक श्रुति, दो श्रुति और एक श्रुति) मेर की ओर सरक 
जायेंगे, तथा दूसरा और छठा पर्दा घुड़च की ओर एक-एक श्रुति सरकेगे । 
मूच्छेना का उत्तर (अवरोह का अन्तिम) भाग (मेरु और प्रथम पर्दे का अन्तर ) 
इस मूच्छेता में आयत' (अतिशयपूर्वक यमनयुकत, दृढ़ अथवा पहले पर्दे से घुड़च का 
अन्तर कम ) हो जाने के कारण ही इसका नाम सम्भवत्त. उत्तराबता* है। 
मध्य और तार स्थान के परदे भी यथास्थान हटेगे । 


# उत्तरोत्तरतश्चास्यामायतों हि. स्वरो यतः १ 
तेनेयं मृच्छेना प्रोक्ता भैवते चोत्तरायता ॥ 
“+नानन्‍्य०, म० को०, ७१ 


द्द्ट्‌ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


शुद्धपडद्जा--- 
मेर- ० प (स]) 
पर्दे-- १घ-| - - - - - (१५) 
२नि-६$ - -(म) - (स)-( (स) 
३स-म (स) - $ *“-।| | 
४ रे- -।|[- (अ.गा.) स- $ (स) 
५ग- -$-८ - - - (म) 
६ म- -(म) (स) 
9: 8 के ०: (सा) 
८घ- - - | |- -(स)-- (प) 
९नि- - - (म) $ - -। (स) 
१० स- - - - (म) -+$ | (स)(स) 
११ रे- - - - - - “[म) $ हि 
श्श्ग- - - - - - - -(म)#+-८ | 
शश्म- - - - - - - - - (म) ६ -। (स) 
5 पालक केक जज पा 
2 पल अमल 2 
१६ म 
१७ सन ८ न >ऊ हे न जे. के के पक हे जय ते »(में) ] 
श्ट्टर> - के ५ को पा के तन जला की 2ह जी पड मे 5, हा “मे 
इस मच्छेना की स्थापना में उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा चौथा पर्दा मेरु 


की ओर एक श्रुति सरकेगा तथा पॉचर्वाँ पर्दा दो श्रुति । 

रजनी और उत्तरायता में पड्ज प्राप्त करने के लिए क्रमशः पहले और दूसरे पर्दे 
को उत्तरमन्द्रा के स्थान से सरकाना पडता है, परल्तु इस मूच्छेता की सारणाक्रिया मैं 
तीसरे पर्दे की मूल शुद्ध अवस्था पर ही षड्ज प्राप्त हो जाता है, फलतः इस मूच्छेता का 
नाम शुद्धपड़जा* है। 

मध्य और तार स्थान के परदे भी मन्द्र स्थान के अनुसार हटेगे । 


_____ _ | __॒_ट_ऑ_ऑ_्न्‍/ “पखणखजज---पै।खण 


#* शद्ध. स्यात्तत्र पडजस्तु शुद्धपड़जा ततः स्मृता । 
पञ्चमेव स्वरेणेयं देवता स्यात्पितामह: ॥ 
न --तान्‍्यदेव, भ ० को०, पु० ६७१ 


सृच्छेना ६९ 


मत्सरीकृता-- 

मेरु-- ० म॒ स 

पर्दे -- श( प- | - - - - - - - - -([प) 
2 ! 
३ेति म (स) -(स)॥|- - 
४ंस - -| - | |: - | “प) (सी) (स) 
५ रे - -(अआया-) - + (स) | | 
न मम 
७म (स)- 5 - - | पनस) 
८प- | स)- - -४ ८: - - -(प) 
९ ध्‌-(- | - (स)-(प) 
१० नि (सम) - [- (स) 
१६ से 5 जम ६४०६ सि) (से) 
श२रे - - - -म-+$- | 
श्श्ेग - - - -“ मम $ | 
श्शैंस - - “- - - - में -+- | (स) 
4 4 मी 58, 
६ध - - “८-८८ ८: - -प+ | 
१७ नि » - - - - - - ८: - “(म) + 
श८ंस - - - - -- - - - - - “(म) 


इस मूच्छेना में केवल पहले और दूसरे पर्दे को, उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा, 
क्रमश. एक और दो श्रुति (घुड्च की ओर) सरकाना पड़ता है, अन्य सभी पर्दे जैसे के 
तैसे रहते है । 

केवल पहले और दूसरे पर्दे के विकार से उत्तरमन्द्रा के प्रति इस मूच्छंता का हलका- 
सा मात्सय प्रकट होने के कारण सम्भवत. इसका नाम मत्सरीकृता है ।# 

अन्य स्थानों (सप्तको) में पर्दे यथोचित रूप में सारणाक्रिया के परिणामस्वरूप 
हट जायँगे । 





# मव्यमालापसरणे सा भवेन्मत्सरीक्ृता । 
+जतान्य०, भ० को०, पृ०४५८ 


० 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


बह्वकान््ता-- 


नःज् 
(घ 


िजमन_री। 


श्रम मससनश4+श उीयन यम ननात्र झयथ सयभनस 


7 ॥ १4 | | ॥। | || ] तर ह ० ] 


ञः 


. इस मृच्छेना में चौथे पर्दे के अतिरिक्त सभी पर्दे उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा 
(अद्व की गति (क्रमण) के समान) घुडच की ओर बढ़ते हैं, 'सम्भवत. इसी लिए इस 
मूच्छेना का नाम अश्वक्रान्ता' है। 

अन्य सप्तको के पदे भी मन्द्र स्थान की स्थिति के अनुसार अपने स्थान से हटेंगे । 


्ः 


भरतकालीन वीणाएँ सारिकाहीन होती थी । इसलिए एकतंत्री वीणा पर 
मूच्छेनाओं की अन्वर्थता समझने के लिए परदे” के स्थान पर तन्‍त्री का 
वह 'स्थान' समझना चाहिए, जिस स्थान पर अभीष्ट स्वर की अभिव्यक्ति 
होती हो । 


भच्छेना ७१ 


अभिरद्गता--- 

मेह-- ०रे (स) 

पर्दे-- श्ग - - - - - -(म) 
रम - | -(स) -(स) -॥ [स) 
४ -(प) बगा)-| :| | :॥2 (स) 
४ंघ -(प) (अगा.)-| -| -| -(१- [स 
0 कक ः |.) 
६स - ८5 - “८-८ - -| (प)- (स)- +-[स 
पा ला 
<८गू-- - ८६ - “८ नम-- - *+|[- 
अमन 
१०ण्प -| हा आंबेकस मा « *+ « «» » प-+ 
(ध्‌ -। -|- -(स)- - - - - - - (५) 
११नि -(म) -$- - | -(स) 
शशैस - - “(प) - $ - कि 
(डरे - - - - -म -+-|-| -(स) 
५ग - - 5“ -८ :-: - (म)-३ - | 
शृ६ृम - -+ - + - +-+ - म-) 
श७प्‌ - - 5“ ८: - 5 -: - - (प) $ 
८ - - “- - “- - “८ - - - -(प) 


इस मूच्छेता में उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा पहला और पाँचवा पर्दा सेरु 
की ओर तथा दूसरा, तीसरा और छठा पर्दा घुड़्च की ओर बढते है । इस मूच्छेना में 
पर्दे परस्पर अभिरोध' करते दिखाई देते हैं, फलतः इसका नाम अभिरुद्गता (अभि+- 
रुघ+गता) है। 

मध्य और तार स्थान के पर्दे भी यथोचित रूप मे सरकेगे। 


माध्यमग्रामिक मृच्छेनाएँ 
सौवीरी 


उत्तरमन्द्रा के ग्रान्धार को दो श्रुति चढ़ाने के पश्चात्‌ उसे 'घैवत' की संज्ञा देने 
अर्थात्‌ अन्तरगान्धार-युक्‍त उत्तरमन्द्रा के सरिगमपधनि' को म, प, घ, नि, स, रे, ग॑ 
की सज्ञा देने से सौवीरी' की सिद्धि हो जाती है । 

उत्तरमन्दा से सौवीरी' के निर्माण की प्रस्तुत योजना सम्भवत. सोवीर देश के 
निवासियों ने की, फलत- इसका नाम 'सौवीरी' है| 


छ्र भरत का संगीत-सिद्धान्त 
हारिणादवा 


अन्तरगान्धार-युवत रजनी के नि, स, रे, ग, म, प, ध' को क्रमशः ग, म, प, ध, नि, 
स, रे की सन्ञा दे देने से हारिणाश्वा' की सिद्धि होती है । 

इस मूच्छेता में सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा पहला, तीसरा और पाँचवाँ पर्दा 
घुृडच की ओर बढ़ते है । पाँचवे का पश्चाद्वर्ती छठा पर्दा भी घुड्च की ओर बढ़ता है । 

यह गति पहले पर्दे से उछलकर तीसरे, और तीसरे से उछलकर पाँचवे पर जाती 
दिखाई देती है, बीच मे दूसरे और चौथे पर्दे का स्पर्श तक इस गति में नही होता । जिस 
प्रकार हिरन चौकड़ी भरते समय उछलता हुआ दौडता हैं और अगले-पिछले पैरो के 
मध्य स्थान का परित्याग-सा करता चलता है, वसा ही प्रकार पहले, तीसरे और पॉचवे 
पर्दे की गति' में दृष्टिगोचर होता है। पाँचवे पर्दे के पश्चात्‌ यह उल्लंघन नही रहता 
और वह गति अगले पर्दे (छठे) पर भी दिखाई देकर 'अद्वगति' जैसी हो जाती है। 
फलत: इस मूच्छेता का नाम 'हारिणाइ्वा' है। 

मध्य और तार स्थान के पर्दे भी इसी प्रकार यथास्थान सरकेगे । 


कलोपनता 


अन्तरगान्धार-युक्त उत्तरायता' के ध, नि, स, रे, ग, म, प' को 'रे, ग, म, प, ध, 
नि' की संज्ञा दे देते से 'कलोपनता' मूच्छेता की सिद्धि होती है । 

' सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा इस मृच्छेता मे पहला, दूसरा और पाँचरवाँ पर्दा मेरु 
की ओर सरकाने पडते हैं। घुड़च की ओर केवल छठा पर्दा चतु.श्रुति पड़ूज की 
सिद्धि के लिए एक श्रुति सरकाना पड़ता है, अत इसका नाम 'कलोपनता' है। अन्य 
स्थानों के पर्दे भी यथास्थान सरकेगे । 

शुद्ध सध्या 
अन्तरगान्धार-युक्‍त शुद्धपड॒जा' मूच्छेता 'प, ध, नि, स, रे, ग, मा को क्रमश. 
'स, रे, ग, म, प, ध, नि! की सज्ञा दे देने से शुद्धमध्या' की सिद्धि होती है । 
हारिणाइवा और कलोपनता में मध्यम की सिद्धि के लिए सम्बद्ध पर्दो को सरकाना 
पउता है, परन्तु इस मूच्छेना मे 'मध्यम' तीसरे पदें की अविक्ृत अवस्था में ही मिल जाता 


है, फलत. इसका नाम शुद्धमध्या' है । 
शुद्धमध्या मे दूसरा और चौथा पर्दा सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा मे की ओर 


सरकेगे । अन्य सप्तको में भी अभीष्ठ पर्दे यथास्थान सरकेंगे । 


मृच्छेना ७३ 


सार्गी 
अन्तरयान्वार-युक्‍त मत्सरीकृता मूच्छना के म, प, घ, नि, स, रे, ग॑ को क्रमशः 
“नि, स, रे, ग, म, प, ध' की संज्ञा दे देने से मार्गी मूच्छेता की सिद्धि होती है । 
इस मूच्छेवा में सौवीरी' की स्थिति की अपेक्षा पहले पर्दे तथा छठे पर्दे को घुडच 
की ओर क्रमश एक और दो श्रुति चढ़ाना पडता है। 
सौवीरी की स्थिति से इसकी स्थापना का मार्ग! सरलतापूर्वेक मिल जाने के कारण 
अभ्वा सारणा से मृग-जैसी गति होने के कारण यह मूच्छेना मार्गी कहलाती है। 
पौरवी 
अन्तरगान्धार-युक्‍त 'अश्वकान्ता' मूच्छेता के ग, म, प, ध, नि, स, रे! को क्रमशः 
“ध, नि, स, रे, ग, म, प' की सज्ञा दे देने से पौरवी की सिद्धि होती है । 
किसी पौरव व्यक्ति अथवा जन' से किसी प्रकार सम्बद्ध होने के कारण इसकी 
संज्ञा पौरवी' है। 
हृष्पका 
अन्तरगान्धा र-युक्त अभिरुदयता' के रे, ग, म, प, ध, नि, स' को क्रमश. प्‌, ध, नि, 
स, रे, ग, म' की संज्ञा दे देने से 'हृष्यका' की सिद्धि होती है । यह मूच्छेता पद्चम' से 
आरम्म होकर 'पल्चर्मा पर ही समाप्त होती है, जिसकी प्रधानता 'हास्य' एवं श्रृंगार 
में विनियोज्य है। नन्दयन्ती' (प्रसन्न करती हुई) नामक जाति में मतड् ने इसी 
मूच्छेना का प्रयोग किया है, इस प्रकार हर्पविधायिका होने के कारण सम्भवतः इसका 
नाम हुृष्यका' है । 


तृतीय अध्याय 
जाति-लक्षण 


र|ज्जन और अदृष्ट अम्युदय को जन्म देते हुए विशिष्ट स्वर ही विशेष प्रकार के 
सब्निवेश से युक्त होने पर जाति' कहे जाते हैं । दस लक्षणों से युक्त विशिष्ट स्वर- 
सन्निवेश जाति! कहलाता है।' 

जातियाँ श्रुति, ग्रह, स्वर इत्यादि के समूह से जन्म लेती है, इसलिए जातियाँ कह- 
लाती हैं, जातियो से 'रस' की प्रतीति उत्पन्न या आरम्भ होती है। अथवा “राग 
इत्यादि के जन्म का कारण होने से विशिष्ट-स्वरसन्निवेश 'जाति' की संज्ञा ले लेता है 
अथवा ये जातियाँ मनुष्यों की ब्राह्मणत्व” इत्यादि जातियों के समान है ।* 


जातियों के भेद 
पाडूजी, आपंभी, घैवती, नेषादी, पड़जोदीच्यवती, पड्जकैशिकी और षड्जमध्या 
घड्जग्रासाश्चित सात जातियाँ है। गान्धारी, मध्यमा, गान्धारोदीच्यवा, पञ्चमी, रक्त- 


गान्धारी, गान्धारपञ्न्वमी, मध्यमोदीच्यवा, नन्‍्दयन्ती, कार्मारवी, आन्यी तथा कैशिकी 
मध्यम-ग्रामाश्रित ग्यारह जातियाँ है । इस प्रकार जातियो की संख्या अठारह है ।' 


औ--तत्न केय॑ जातिनाम ? उच्यतते---स्वरा एवं विशिष्टसन्निवेशभाजो रवक्तिमदृष्टा- 
भ्युदयं च जनयन्तो जातिरित्युक्ता:। कोथ्सौ सन्निवेश इति चेतूृ, जातिलक्षणेन 
दशकेन भवति सन्निवेश: । --आचार्य अभिनवगुप्त, भ० को ०, पृ० २२७ 
२---श्रुतिग्रहस्वरादिसमूहाज्जायत्त इति जातयः | अतो जातय इत्युच्यन्ते । यस्मा- 
ज्जायते रसग्रतीतिरारभ्यत इति जातय. । अथवा सकलस्य रागादे: जन्महेतुत्वा- 
ज्जातय इति । यद्‌वा जातय इव जातय', यथा नराणां ब्राह्मणत्वादयो जातयः । 
“मतद्भ, भ० को०, पृ०२२७ 
३--पाड्जी चैवार्षमी चैव घैवती सनिषादिनी। 
षड़जोदीच्यवती चैव तथा वै षपड़जकेशिकी ॥ 


जाति-लक्षण छ्प्‌ 


इन अठारह में सात जातियो के नाम सात स्वरों पर है । वे दो प्रकार की है, शुद्ध 
और विकृृत ) पड़जग्राम में षाइजी, जारपमी, घैवती और निपादवती (नैषादी) शुद्ध 
हैं। शुद्ध जातियाँ वे है, जिनमे कोई स्वर कम नहीं होता और नामस्वर ही जिनमे 
अश, ग्रह और न्यास होता है । न्यासस्वर के अतिरिक्त एक, दो या अनेक लक्षणों मे 
विकार होने पर ये जातियाँ विक्ृृत कहलाने छगगती है । फलत. जो शुद्ध है, वही विक्ृत 
भी हो जाती है ४ 

शुद्ध जातियो में मद्धस्वर नियमपूर्वक न्यास होता है, परन्तु विकृृत जातियो में यह 
नियम शिथिल भी हो जाता है। अठारह जातियो में ग्यारह जातियाँ दो या कई जातियो 
के ससर्ग के कारण विक्ृत हो जाती है । परस्पर संयोग से इन जातियो का निर्माण 
होता है।' 

षाडजी और मध्यम के सयोग से षड्जमध्यमा; गान्धारी और पाड्जी के योग से 
षड्जकंशिकी; षाड्जी, गान्वारी और घैवती के योग से षड्जोदीव्यवा; पाड्जी, 
गान्वारी, मध्यमा और धैवती के योग से गान्धारोदीच्यवत्ती; गान्थारी, पञ्चमी, 
मध्यमा और धैवती से मध्यमोदीच्यवत्ती; गान्धारी, पथ्न्चमी और स॒प्तमी (नैपादी) 
के योग से रक्तगान्धारी; गान्वारी और आर्षभी से आस्श्री; आर्षभी, पञुचमी और 





पडजमध्या तथा चेव पड्जग्रामसमाश्रया। 
गान्वारी मध्यमा चैव गान्धारोदीच्यवा तथा || 
पञ्चमी रक्‍तगान्धारी तथा गान्धारपञ्चमी। 
मध्यमोदीच्यवा चैव नन्दयन्ती तथैव च। 
कर्मारवी च विज्ञेया तथान्ध्नी कैशिकी तथा |॥ 
--भेरत०, ब० सं०, पृ० ४३९ 
४---एतासामष्टादशानां सप्त स्वराख्या:। ताश्च द्विविधाः शुद्धा विकृताइच । तत्र 
शुद्धा. पड्जग्रामे पाडूजी आरषेभी घैवती निपादवती च। गान्धारी, मध्यमा, 
पञ्चमी चेति मध्यमग्रामे । शुद्धा अन्यूनस्वरा. स्वरांशग्रहन्यासा:। एपामन्य- 
तमेन द्वाम्यां बहुभिवापि लक्षणविक्रियामूपगता न्‍्यासवर्ज विकृतर्सज्ञा भवन्ति । 
तेन ता एव शुद्धास्ता एव च॒ विक्वता. । “भरत, ब० सं०, पृ० ४३९ 
५--न्यासविधावप्यासां मच्तों नियमाद भवति शुद्धासु विक्ृतास्वनियमात्‌ । तत्नेका- 
दश संसर्गजा विकृता. । परस्पर संयोगादेकादश निरवेतेयन्ति । यथा-- 
शुद्धा विक्ताइचैव हिं समवायाज्जातयस्तु जायन्ते । 
ता एवं शुद्धविकृता भवन्ति चेकादशान्यासु ॥ 


७६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


भान्धारी से ननन्‍्दयन्ती ; नैपादी, आरपभी और पण्चमी के संस से कार्मारवी; गान्धारी 
और पज्चमी के मिश्रण से गान्वारपञचमी; तथा पाडजी, गान्धारी, मध्यमा, पञ्चमी 
एवं नैषादी के मिश्रण से केशिकी जाति का निर्माण होता है ।* 

इन जातियों मे से चार जातियाँ सदा सप्तस्वरा, दस पञ्चस्वरा और चार षदट्स्वरा 
होती है ४ 

मध्यमोदीच्यवा, पड्जकेशिकी, कार्मारवी तथा गान्वारपण्चमी सदा सप्तस्वरा 
होती है; षाडजी, आन्ध्री, गान्धारोदीच्यवा और नन्दयन्ती पट्स्व॒रा और अवशिष्ट 
दस जातियाँ पञ्चस्वरा भी होती है । जिन्हें पञ्चस्वरा कहा गया है, वे कभी पदुस्वरा 
और जिन्हे पट्स्वरा कहा गया है, वे कभी पञचस्वरा भी होती है ।* 





६--स्यात्‌ षड़जमध्यमायां निर्वुत्ता पड़्जमध्यमा जाति.। 
गान्वारीपाड्जीमभ्यां संयोगात्‌ पड़ुजकैशिकी वापि॥ 
पाडजीगान्धारीम्या धैवत्याइ्चापि या विनिष्पन्ना। 


संसर्गाद्‌ विज्ञेगा सा पड़जोदीज्यवा जाति. ॥ --मरत०, ब० स०, पृ० ४४१ 
षाड्जीगान्वारीम्या वैवत्यादवापि मध्यमायाइच | 
गान्वारोदीच्यवा स्यान्रिवृत्ता नामतो जाति. ॥ --भरत०, का० स०, पृ० ३२३ 


गान्धारपज्चमाम्यां मध्यमया विरचिता च थधैवत्या। 
जातिस्तु मध्यमोदीच्यवेति सदभिः सदा ज्ञेया॥ 
गान्धारीपंचम्यो सप्तम्याइ्वैव रक्‍तगान्धारी । 
गान्वाय्यपिभी स्यामान्त्नी सज्जायते जाति:॥ 
योनिस्तु नन्दयन्त्यास्त्वाषभी पञुचमी सगान्धारी । 
कार्म्मारवी निपादी सार्थभी पण्न्चसी कुय्युं:॥ 
गान्धारीपज्चम्योयोगाद्‌ गान्धारपब््बभी जाति-। 


घैवत्याप॑भीम्यां हीना खलु कैशिकी कुय्युं: ॥. +-भरत॒०, ब० स०, पृ० ४४१ 
७--आम्यां चतजल्नो नियमाज्लेयाः सप्तस्वरा ब॒घे.। 
दर पज्चस्वरा शेयाश्यतस्रर्चैव पट्स्वरा:॥ --भरतत ०, ब० स०, पृ० ४४९१ 


८--मध्यमोदीच्यवा चैव तथा वे षड्जकैशिकी ! 
कार्म्मारवी च सम्पूर्णा तथा गान्धारपञ्चमी ॥ 
षड़्जान्ध्नी नन्‍्दयन्ती च गान्धारोदीच्यवा तया। 
चतस्रः 'षट्स्वरा ज्ञेया: पत्चवस्तुस्वरा दश ॥ 
यास्ता: पम्चस्वरा: प्रोक्ता याइचेव षट्स्वरा. स्मृता. । 
कदाचिदौडुवीभूता. कदाचित्‌ 'पाडवीकृता:॥ _--भरत०, ब० सं०, पृ० ४४१ 
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भरत-सम्प्रदाय मे यह नियम है कि अश' स्वर के सवादी स्वर का लोप कभी नही 
होता, फलत कुछ जातियो में स्वरविशेष का अद्वत्व उनकी पाडव या औडुव अवस्था 
का बाधक हो जाता है। पाडव या औदुव अवस्था के वाधक अशस्वर षाडवद्वेषी या 
औड़वढ्ेपी कहलाते हैँ । 
पड़्जमध्यमा जाति का षाड़व प्रकार नियाद के छोप से बनता है। यदि निपाद 
ही उस जाति में अशस्वर हो, तो उसकी पाडवावस्था असम्भव हैं) इस जाति की 
औड्बावस्था “निपाद-गान्धार' के लोप से होती है। निपादाश अवस्था में षाडव 
बनाने के लिए निषाद के सवादी गरान्धार का लोप असम्भव है ।* 
मव्यमग्रामीय गान्वारी, रक्तगान्धारी और कैशिकी जातियो का पाडव रूप 
ऋषपभ के लोप से होता है । मध्यमग्राम में ऋषभ-पञचम सवाद है, फलत: इन तीन 
जातियों की पाडवावस्था मे पचम अंशस्वर कभी नही होता, पञ्चम के 'अंश' होने पर 
ऋपभ का लोप असम्भव है ।* 
पाडजी में निषाद” का छोप इस जाति को षाडव बनाता है, फलतः इस जाति में 
गान्थार के अशस्व॒र होने पर उसके संवादी निषाद का लोप असम्भव है ।' 
पड़्जोदीच्यवती में ऋषभ का लछोप उसे षाडव बनाता है, फलत: घैवत के अंश- 
स्वर होने पर ऋषभ का लोप असम्भव है ॥* 
अत पड्जमध्यमा में नियाद, गान्धारी, रक्तगान्धारी और कैशिकी में पञ्चम 
(तोन जातियो में ), षाडजी मे ग्रान्धार और पड़जोदीच्यवती में घैवत अश होने पर 
षाडवद्वेषी हो जाते है ।* 
गान्धारी में पड़ज-मध्यम-पण्चम-निपाद, रक्‍्त-गान्धारी में परदुज-मध्यम- 
९---पदस्वरी सप्तमे त्वंशे नेष्यते पड़जमध्यमा। 
सवादिलोपाद्‌ गान्धारस्तत्रव न भविष्यति ॥| --मरत०, ब० सं०, पृ० ४४१ 
१०-गान्वारी-रक्तगान्धारी-कैशिकीना तु पन्म्वमम्‌ । 
--भरत, व० सं०, पृ० ४४१ 
११-पाइ्जायाज्चैव गान्धारमनंश विद्धि पाडवे । 
->मरत०, ब० सं०, पृ० ४४१ 
१२-पड़्जोदीच्यवत्याइचैव घैवतांशे न पाडवम्‌ । 
+-भरत०, ब० सं०, पूृ० ४४२ 
३-संवादिलोपात्सप्तैते पाट्स्वय्यें तु विवजिता:। --भरत०, का० सं०, पूृ० ३२४ 
षाट्स्वयं-वर्जित इन स्व॒रों की संख्या छः होती है, मध्यम सदा षाडवढ्नेपी होता 
सम्मवतः महपि ने उसे जोड़कर समस्त पाडवद्वेपी स्वर सात माने हैं । 
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पञुचम-निषाद, षड़जमध्यमा में गान्धार-निषाद, पञ्चमी में ऋषभ और कैशिकी में 
घंवत स्वर औडुवावस्था में लुप्त नही होते ।'* 

जातियों में सभी स्वरो का लोप विहित है, परन्तु मध्यम का लोप कभी नही करना 
चाहिए । सातों स्वरो में मध्यम अविनाशी स्वर है। साम गान करनेवालो ने भी 
गान्धर्व कल्प में मध्यम का विधान अनाशी रूप में किया है | 
जाति के दस लक्षण 


जाति के दस लक्षण अंश, ग्रह, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, वहुत्व, पाडव 
भौर औदुबित है ।* 
(१) अंदस्वर 
जिस स्वर में राग रहता है, जिस स्वर से प्रवरतित होता है, जो तार और भन्द्र अवधि 
का नेता, नियामक या प्रदर्शक है, जिसका प्रयोग अधिक पाया जाता है, ग्रह, अपन्यास, 
विन्यास, संन्यास एवं न्यास आदि के योग से जिसका पुनः-पुन. अनुवर्तत होता है, वह इन 
दस (स्थूलाक्षरों में निर्दिष्ट) लक्षणों से युक्त स्वर 'अंश' कहलाता है ।** 
१४-गान्धारी रक्तगान्धायों। पड़जमध्यमपञज्चमाः । 
सप्तमश्चैव विज्ञेयः येषु* चौ (नौ) डुवितं भवेत्‌ ॥ 
द्वी षड्जमध्यमांशो तु गान्धारोइ्थ निपादवान्‌ । 
ऋषभरचैव पञ्चम्यां कैशिक्याजचैव  घैवतः ॥ 
एवं हि हादशैते स्यु: वर्ज्या: पञ्चस्वरे सदा। 
तास्वनौड्विता नित्यं करतंव्या जातयो बुध. ॥ े 
--भरत०, ब० सं०, पृ० ४४२ 
१५-सवेस्वराणां नाशस्तु विहितस्त्वथ जातिपु। 
न सध्यमस्य नाशस्तु कर्तव्यों हि कदाचन ॥ 
सप्तस्वराणां प्रवरो ह्यनाशी चव मध्यमः । 
गान्धर्वकल्पेषभिमतः सामगैइ्च महपिश्नि: ॥ 
“--भरत०, का०, सं०, पूृ० ३२४ 
१६-प्रहांशो तारमन्द्रो च न्यासापन्यास एवं च। 
अल्पत्वञज्च बहुत्वञ्च पाडवौडविते तथा ॥ 
“>भेरत०, ब० सं०, पू्‌० ७४४३ 
१७-रागइच_ यस्मिनू वसति यस्माच्चव प्रवतते। 
नेता च॑ तारमन्द्राणां योच्त्यर्थमुपल्म्यते । ! 
# ( सप्तमी चेव विशेया यार १ ) 





जाति-लक्षण छ९्‌ 


पाडजी में पड़ज, गान्धार, मध्यम, पथ्चम, घैवत; आपंभी में ऋपभ, निपाद, 
चैवत; गान्धारी में पड़ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, निपाद; मध्यमा में पड़ूज, ऋपभ, 
मध्यम, पञ्चम, धैवत; पञचमी में ऋषभ, पञचम; घैवती में ऋषभ, घैवत; नैषादी मे 
निपाद, ऋषभ, गान्धार; षड्जकंशिकी में पड़ज, गान्धार, पत्चम; षड़जोबीच्यवती में 
घषड्ज, मध्यम, घैवत, निषाद; षड्जमध्यमा में पड़ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पज््चम, 
धैवत, निषाद; गान्धारोदीच्यवा में पड़ज, मध्यम; रक्‍तगान्धारी में पड़ज, गान्धार, 
मध्यम, पथ्चम, निषाद; केशिकी में पड़ज, गाधार, मध्यम, पठ्चम, घैवत, निषाद; 
सध्यमोदीच्यवा में पञ्चम; कार्मारवी में ऋषभ, पञ्चम, घैवत, निषाद; गान्धारपञूचमी 
से पब्चम; आन्ध्री मे ऋपभ, गान्धार, पञ्चम, निपाद और नत्दयन्ती में पठ्चम स्वर 
को अशावस्थाएँ प्राप्त होती है ।/ 

ग्रहापन्यास-विन्यास--सन्यास--न्यासयोगत: । 

अनुवृत्तरव यशचेह सोहझा: स्याद्‌ दशलक्षण: ॥ 

--भरत ०, रत्नाकर की टीका में कल्लिनाथ द्वारा उद्धृत 

१८-मध्यमोदीच्यवायास्तु नन्दयन्त्यास्तथेव च। 

तथा गान्धारपञज्चम्या: पतञ्न्चमोज्शों ग्रहस्तथा । 

बैवत्याइव तथ्थवाशौ विज्ञेगा घैवतर्पभौ । 

पञ्चम्यास्तु प्रहावंशा भवत पण्च्चमर्षभौ । 

गान्धारोदीच्यवायास्तु  ग्रहाशाौँ षड़जमध्यमौ। 

आषंभ्या तु निपादस्तु तथा चर्षभ्धैवतों। 

निषाद्या च निषादस्तु गन्धारदचर्षभस्तथा। 

तथा च पड॒जकैशिक्यां पड़जगान्धारपञण्चमा. । 

तिसृणामपि जातीना भ्रहास्त्वशास्तु कीतिता. । 

पड्जरच मध्यमस्चेैव निषादों चैवतस्तथा। 

पड्जोदीच्यवतीजातेग्रहास्त्वंशाश्च कीतिता: | 

पञ्चमश्चर्पभरचैव निषादों बेवतस्तथा। 

कर्मारव्या बुधरशा ग्रहाइच परिकीतिता: । 

गान्धारटचर्षभश्चैव पतञ्चमोज्य निषादवान्‌ । 

चत्वारोष्शा भवन्त्यान्ध्या ग्रह्मस्चते तथव हि। 

ऋषभरचैव पडजइच मध्यम. पज्चमस्तथा । 

मध्यमाया ग्रह्म ज्ञेगा अंशास्चैव स्वता. । 

निषादपड्जयान्धारा मध्यम: पज्चमस्तथा। 


इस प्रकार कुल अंशस्वर तिरसठ ” हो जाते हैं, जो निम्नस्थ सारणी में स्पष्ट 


भरत फा संगीत-सिद्धान्त 


्, 
न 


ह- 


जाति अंशस्वर संख्या 
१. पाडजी स, ग, म, प, ध ५्‌ 
२. आपंभी रे,नि, घ डरे 
३. गान्धारी स, ग, म, प, नि ५्‌ 
४. सध्यमा स, रे, म, १, घ प्‌ 
५. पञ्चमी रे,प २ 
६. धैवती रे,घ २ 
७. नैपादी नि, रे, गः ३ 
८. पड्जकेशिकी स,ग, प ३ 
९. पड़जोदीच्यवती स,म, घ, नि ड 
१०. पडजमध्यमा स, रे, ग, म, प, घ, नि ७ 
११. गान्वारोदीक्य्वा स,म २ 
१२. रकक्‍्तगान्धारी स, ग, म, प, नि प्‌ 
१३. कैशिकी स, ग, म, प, घ, नि ६्‌ 
१४. मध्यमोदीच्यवा प १ 
१५. कार्मारवी रे,प, घ, नि ्ड 
१६. गान्धारपझज्चमी प १ 
१७. आन्ध्री रे,ग, प, नि है 
१८. नन्दयन्ती पं हि: 
योग ६३ 


गान्वारीखतयगान्धायोग्रेहाशा, परिकीतिताः । 

पड़्जाया' पड्जगान्वारी मध्यम. पज्चमस्तथा | 

घैवतस्थापि विज्ञेया ग्रहाश्चांशा: प्रकीतिता: । 

कैशिक्याज्व ऋषभहीना ग्रहांशा. षट्स्वरा: स्मृता:। 

सर्वेस्व॒स्ग्रहांशाइच. विज्ञेया: षड़जमध्यमा । - 

एवं त्रिषष्टिविज्ञेया ग्रहाश्चांशाइच जातिपु । भरत०, ब० सं०, पृ० ४४४-४४५ 
१९-दैग्रामिकीां जातीनां सर्वासामपि नित्यश- । 


त्रिपण्टिरंशा विज्ञेयास्तासाञ्चैव तथा ग्रहाः ॥ 
--मभरत०, ब० स०, पृ० ४४४ 
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(२) ग्रहस्वर 
अंशस्व॒र ही समस्त जातियों के 'गह' स्वर होते है ।” श्रवृत्ति अर्थात्‌ प्रयोग या 
गान-वादन मे जो स्वर अश होता है, वही ग्रह माना जाता है ।४ जातियो के गान- 
वादन का आरम्भ अशस्वर से ही होता है, उस अवस्था में 'अंश' स्वर ही ग्रह 
कहलराता है। गान-वादन का ग्रहण (आरम्भ) अंशस्वर से होने के कारण ही 
उसे ग्रह” कहते है । 
(३) तारगति 
जाति-प्रयोगो मे अशस्वर से चौथे, पाँचवे या सातवें स्वर तक तारस्थान में जाना 
चाहिए, इससे ऊँचा जाना जाति-अयोग में अभीप्ट नही ।* जाति-विशेष में अंश-विशेष 
से मूच्छेता का आरम्भ होने के कारण मूच्छेता के तार-स्थान मे अंशस्वर से सातवे स्वर 
की ही सत्ता सम्भव है, क्योकि इससे आगे अति तार स्वर आयेगा, जिसका प्रयोग भरत- 
सम्प्रदाय में नही । 
(४) मन्गति 
मच्धगति तीन प्रकार की है, अश' तक, न्यास तक या अपन्यास' तक* । 
अवरोहोन्मुख अवस्था में अशस्व॒र से पश्चात्‌ मन्द्र वही होता, क्योकि तीनो स्थानों मे 
आरम्भ-स्वर अश' ही होता है। मद्धगति की अवधि न्यास और अपन्यास', ये दो 





२०-अहास्तु. सर्वजातीनामशवत्‌ परिकीतिता. । 
यः प्रवृत्ती भवेदरा, सोञ्सौ ग्रहविकल्पित, ॥ 
+-भेरत०, ब० सं०, पृ० ४४२ 
२१-प्रहस्तु सर्वजातीनामंश एवं हि. कीतित. 
यत्ववृत्ती भवेद्‌ गाने सोडझ्झो ग्रहविकल्पितः ॥ 
“-मभेरत०, का० सं ०, पृ० ३२४ 
२२-अशात्तारगृति विद्यादाचतुर्थस्व॒रादिह । 
आ पजञ्चमात्सप्तमाद्‌ वा नात- परमिहेप्यते । 
“++मभेरत०, रत्वाकर की कल्लिनाथ दीका में उद्धृत (अड्यार-संस्करण ) 
अशाक्षरर्गतति विद्यादाचतुर्थस्वराविह । 
भा पञ्चमात्सप्तमाद्‌ वा नात- परमिहेष्यते । 
--भेरत०, रत्नाकर की कल्लिनाथ टीका (आनन्दाश्रम संस्क०) 
२३-त्रिविधा मन्द्रगति.-अशपरा, न्‍्यासपरा, अपन्यासपरा च | 
“-भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 


<२ 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वर भी, विहित है । हाँ, गान्धार के न्यास स्वर होने पर अवरोहात्मक गति में उसके 
परचादवर्ती ऋपभ का प्रयोग भी देखा जाता है। उदाहरणतया 'ननन्‍्दयन्ती' जाति में 
गान्धार न्यास स्वर है, परन्तु उसमे मन्द्रगान्‍्धार से, अवरोहात्मक रूप मे पश्चादवर्ती 
ऋपभ का प्रयोग भी देखा जाता है ।** 


(५) न्यास-स्वर 


जिस स्वर पर अज्ञ' (गीत या वाद्य-प्रवन्ध) की समाप्ति होती हो, वह न्यास 
कहलाता है। न्यास” स्वर इक्कीस है ।* 

एक स्वर कई जातियो में न्‍्यासस्वर हो सकता है और अवस्था-भेद से एक जाति 
में कई न्यास स्वर भी हो सकते है। फलत: न्यासस्वरों की संख्या इक्कीस हो 


जाती है। 

निम्नस्थ सारणी में यह स्थिति स्पष्ट है--- 

न्यासस्वर जाति संख्या 

पषड़्ज पाडजी, पड़जमध्यमा र्‌ 

ऋपभ आपंभी १ 

गान्धार गान्धारी, रक्‍्तगान्धारी, पड॒जकैशिकी, 
आन्ध्री, कैशिकी, नन्दयन्ती दर 

मध्यम मध्यमा, पड़जमध्यमा, षड्जोदीच्यवा, 
गान्धारोदीच्यवा, मध्यमोदीच्यवा ५्‌ 

पञ्चम पञ्चचमी, गान्धारपञज्न्चमी, कैशिकी, 
कार्मारवी ४ 

घवत घैवती ५ 

निषाद कैशिकी, नेषादी २ 

योग २१ 





२४-मच्द्रस्त्वशपरो नास्ति न्‍्यासे तु छो व्यवस्थितो 


गान्वारन्यासलिज़ेन 


दृष्टमृषभभसेवनम्‌ ।। 
--भरत०, रत्नाकर टीका मे कल्लिनाथ द्वारा उद्धव 


२५-एकविंगतिविधो न्यासो ह्मज्भुसमाप्तौ. . . . « « 
न्‍्यासो ह्मज़जूसमाप्ती स चैकविशतिविधो विधातव्यः । 


-+मभरत०, व० सं०, पुृ० ४४३ 


जाति-लक्षण ८३ 


(६) अपन्याप्त स्वर 
जिस स्वर पर अज्भ (गीत या वाद्य-प्रवन्ध) के मध्य की समाप्ति होती हो, वह 
अपन्यास' कहलाता है । ' एक जाति के अपन्यास स्वर कई हो सकते है तथा एक 
स्वर कई जातियो में अपन्यास स्वर हो सकता है । फलत: अपन्यास स्वर के छप्पन 
प्रकार हो जाते है ॥” कभी-कभी ऋषभ को भी 'कैशिकी' जाति का अपन्यास्त स्वर 
माता जाता है, उस दशा में अपन्यास स्व॒रो की संख्या सत्तावन हो जायगी ।**£ 
निम्नलिखित सारणी में अपन्यास स्वर के समस्त प्रकार स्पष्ट है... 


अपन्यास स्वर जातियाँ संख्या 
पड्ज षड्जकैशिकी, पषड्जोदीच्यवा, पड्जमध्यमा, गान्धारी, 
गान्धारोदीच्यवा, मध्यमा, मध्यमोदीच्यवा, कैशिकी ८ 
ऋपषभ  पडजमध्यमा, आर्षभी, गान्धारप>चमी, पज्चमी, घैवती, 
नैपादी, कार्मारवी, मध्यमा, आन्ध्री ९ 
गान्धार पाडजी, पड्जमध्यमा, कैशिकी, आन्ध्री, नैषादी ५्‌ 
भध्यम गाच्धारी, मध्यमा, पड्जमध्यमा, धैवती, नैपादी, कैशिकी ६ 


पञचम  पषाड्जी, गान्धारी, मध्यमा, पड्जमध्यमा, गान्धारपञ्चमी, 
पञ्चमी, कैशिकी, आस्ध्री, नन्‍्दयन्ती, कार्मारवी, पड़ज- 





कैशिकी ११ 
घैवत पड्जोदीच्यवा, आर्पभी, गान्धारोदीच्यवा, मध्यमोदी- 
च्यवा, पड़जमध्यमा, मध्यमा, धैवती, कैशिकी, कार्मारवी ९्‌ 
निषाद पडुजकेशिकी, आपंभी, षड़जमध्यमा, पञ्चमी, नैषादी, 
कैशिकी, आस्ध्री, कार्मारेवी ८ 
योग ५६ 
२६-तद्वदपन्यासोष्प्यद्धमध्ये. . . . - 


-+भरत०, वब० सं०, पृ० ४४३ 
२७-पट्पचाशत्संस्यो5जूमध्येब्पन्यास एवं स्थात्‌ । 
-+भरत०, ब० सें०, पृ० ४४३ 
२८- अपन्यास: कदाचिच्च क्रपमभो5पि भवेदिह। 
--भरत०, व० सं०, पृ० ४०२ 


८४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


(७) अल्पत्व 
स्व॒रों का अल्पतव दो प्रकार से होता है, लद्भून' से या 'अनभ्यास' से ।* स्वर 
का ईपत्‌ स्पर्श भी 'लद्भून' है और उसका परित्याग भी ।* स्वर-विशेष की अनावृत्ति 
(एक से अधिक वार न रूगाना ) अनभ्यास कहलाती है । जिन स्वरो के छोप से जाति- 
विज्ञेप के पाडव या औड्व प्रकार बनते हों, वे उस जाति में 'लोप्य' स्वर कहलते है । 
उस जाति की सम्पूर्णावस्था में भी लोप्य स्व॒रो का प्रयोग अल्प होता है। जिस जाति 
मे जो स्वर अंश' नही होते, वे उस जाति के 'अनंश' स्वर कहलाते है । छोप्य स्वरों का 
ईपत्स्पश भी होता है और अनम्यास, अनंश या लोप्य स्वरो का ।**! 
(८) बहुत्व 
स्वर-विशेष का पूर्ण रूप से स्पर्श करते हुए उसकी पुनः पुन. आवृत्ति बहुत्व का एक 
प्रकार है और स्वर-विद्येष का अपरित्याग बहुत्व का दूसरा प्रकार है। अल्पत्व का 
उलटा होने के कारण ही बहुत्व भी दो प्रकार का है | चहुत्व मे जातिविशेष के अन्य 
बली (अंशो तथा उनके सवादी एवं अनुवादी ) स्वरों का भी सब्चार (आरोहावरोह 
में पुन. पुनः प्रयोग) होता है ।'* 
(९) षाडबित 
अन्तरमार्ग' को प्राप्त, गाये हुए अनश स्वरो में रूंघन एवं अनभ्यास से एक बार 
यथा-जाति उच्चारण षाडवित (और औडुवित) है ।'* 
'पट्‌ का अर्थ छ और अव्‌” का अर्थ रक्षण है। जाति, राग इत्यादि के अव' 


२९-द्विविधमल्पत्वमू--लड्भूनादनभ्यासाच्च । 

“--भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
३०-ईषत्स्पर्शों लद्भुन स्यात्‌ । 
-+सं० रत्ना०, अ० सं०, स्वरा०, पू० १९० 

३१-ईपत्स्प्शों लद्बनं स्यात्पायस्तल्लोप्यगोचरम्‌ । 
अनम्यासस्त्वनशेषु_ प्रायो लोप्येष्वपीष्यते ॥ ऋ का 

३२-तदुवद्‌ बहुत्वम॒ल्पत्वविपर्ययाद्‌ द्विविधभेवान्येषां बलिनां सड्चार:। 

>+भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
३३-तत्र पाडवौडुवितत्वकरणमं (मन ? ) श्ञानां गीतानामन्तरमाग्गंमुपगताना स्व॒राणा 


लद्भूवादनम्यासाच्च सक्ृदुन्चारणं यथाजाति। 
*_->मभरतं०, व्‌ ० सं०, पु० ४४३ 


जाति-लक्षण ट्प्‌ 


“रक्षक पट स्वर पडव' (पटु+अब) कहछाते है । पडव स्वरो मे व्यक्त होने के 
कारण ही पट्स्वर गीत पाडव कहलाते है 

चार नित्य सम्पूर्ण जातियो के अतिरिक्त चौदह जातियो का पाडवीकरण होता 
है । इन चौदह जातियो के समस्त अशस्वरों का योग चौवन है । सात पाडवहेपी 
स्वरो को इस सख्या मे से घटा देने पर षाडवित प्रकार सैतालीस रह जाते है । इसी 
लिए कहा गया है, षट्स्वर षाडवित चतुर्दशविध है, जिनके (उप) प्रकार सैतालीस 
होते है ।* 

(१०) ओड्बित 


उडु का अथ (नक्षत्र) और वा” का अर्थ गमन करना” है। उड़” जिसमे वान' 
करे, वह उड़व' कहलाता है । पृथ्वी, जल, तेज, वायु और आकाश मे आकाश (उडव ) 
का स्थान पाँचवाँ है, अत पॉचवी सख्या औड्वी कहलाती है | सात स्वरो मे नियमा- 
नुसार दो स्वरी का लोप होने पर अवशिष्ट पॉच स्वर “ओड्व' कहलाते है । सम्पूर्ण 
अवस्था को औड॒व अवस्था में परिणत करना ही औडुवित या औड्वीकरण है ।** 

आरषभी, गान्धारी, मध्यमा, प्॑चमी, धैवती, नैषादी, पड़जोदीच्यवा, पड़ज- 
मध्यमा, रक्‍्तगान्धारी और कैशिकी, इन दस जातियो में औड्वित प्रयोग होता है । 

दस औड॒वित जातियो के अशस्वरो का योग वयालीस है, इनमें से वारह औड॒व- 
द्वेपी स्वरो की सख्या घटा देने पर वे अशस्व॒र तीस बचते है,जो औडुवित प्रकारो की सख्या 





३४-पडव॒न्ति प्रयोग ये स्वरास्ते पाडवा मता' । पट्स्वर तेपु जातत्वाद्‌ गीत॑ पाडबमुच्यते ॥। 
--रत्नाकर, स्वरा०, अ० सं०, पूृ० १९१ 
३५-पद्स्वर॑ पाडवितं चतुर्देशविबं सप्तचत्वारिशत्रकारम्‌ । पूर्वोक्तविधान 
यथाजात्यंशप्रकारेरिति ॥ 
“भेरत०, बे० से०, पूृ० ४४४ 
३६-वान्ति यात्त्युडवोज्त्रेति व्योमोक्‍्तमुड्वं बुधः। 
पञ्चमं तच्च भूतेपु पञ्चसंख्या तदुदूभवा ॥ 
ओऔडवी सास्ति येपा च स्वरास्ते त्वौडुवा मता.। 
ते सञ्जाता यत्र गभीते तदौडुवितमुच्यते । 
तत्सम्बन्धादौडु५व॑च॒ पञ्चस्वरसिदं विदुः ॥ 
> ; --रत्नाकर, स्वरा०, पृ० १९२ 


<६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


भी 'तीस' कर देते है । इसी लिए कहा गया है कि प्रयोगज्ञो को औड॒वित दशविध 
समझना चाहिए, जिसके प्रकार तीस है ।** 

महंपि भरत के दस जातिलक्षणो की व्याख्या उपर्युक्त है। बन्तरमार्ग, सन्‍्यास 
और विन्यास को महपि ने पृथक्‌ क्षण न मानकर इनका अत्तर्भाव दस रक्षणों में 
किया है। शाड्ेदेव ने इन तीनो को पृथक्‌ गिनक र जाति-लक्षण' तेरह बताये है ।* 

(१) अन्तरमार्गे 

न्यास, अपन्यास, विन्यास, ग्रह और अंश के स्थान के अतिरिक्त, वीच-बीच मे 
अश, ग्रह, अपन्यास, विन्यास एवं सन्यास स्वरों के साथ अल्प स्वरो की विचित्रता उत्पन्न 
करनेवाली सद्भुति, जो कही अनभ्यास और कही लंघन द्वारा हो, अन्तरमार्ग' कहलाती 
है, जो प्राय: विकृृत जातियों में होती है ।* 


(२) संन्यास 
गीत की प्रथम विदारी' को समाप्त करनेवाला अंश का संवादी या अनुवादी स्वर 


3. (3० 


सन्यास कहलाता है। विदारी' का अर्थ गीतखण्ड' है । 


३७-पञ्चस्वरमौडुवितं॑ विज्ञेग दशविध॑ प्रयोग. । 
त्रिशत्प्रकारविहित॑ पूर्वोक्‍्त लक्षणं त्वस्य ॥ 
“भरत०, वब० सं०, पूृ० डंडे 
३८-यद्यपि भरतमतड्भादिभि: संन्‍्यासविन्यासयोविंदार्याश्रितत्वादपन्यासेश्तर्भा- 
वेणान्तरमार्गस्याप्यशाद्यवयवानामन्योन्यसंघटनात्मकस्याशादिसम्बन्धाधीनसिद्धे : 
पृथगुद्देशो नापेक्षित इति दशक जातिलक्षणमित्युक्तम्‌, तथापि संन्यासविन्यासयो- 
पृथगवयवत्वेनान्तरमार्गस्य तु सत्स्वशादिष्ववयवेषु तेन विना प्रयोगासिद्धेस्तस्या- 
वश्यकत्वाल्‌ लक्षणेषु पृथगुद्दिश्य त्रयोदशेत्युक्तं ग्रन्थकारेण । 
“आचार्य कल्लिनाथ, सं० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १८१ 
३९-न्यासादिस्थानमुज्झित्वा मध्ये मध्येबल्पतायुजाम्‌ । 
स्वराणां यथा विचित्रत्वकारिण्यंशादिसद्भ ति: । 
अनम्यास. क्वचित्‌ क्वापि लडघनैरेव केवलै. । 
कृता सान्तरमार्ग: स्यात्‌ प्रायो विकृतजातिपु ॥ 
“आचार्य शाज़ुदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १९१ 
४०-अंशाविवादी गीतस्याद्यविदारीसमाप्तिकृतु । 
--आचार्य शाजुदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १८९ 
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(३) विन्यास 


जो स्वर विदारी के खण्डरूप पदों अर्थात्‌ शब्दो के अन्त में रहता है, वह 'विन्यास' 
कहलाता है।' 


स्थायी स्वर। 


महषि भरत ने इस परिभाषा की चर्चा की है, परन्तु नाट्यशास्त्र के अट्ठाईसवे 
अध्याय मे यह शब्द नही आया है। गान-क्रिया मे इकतारे' या तानपूरे पर अशा 
स्वर निरन्तर गूँजता रहता था । तन्‍्त्रीवाद्यो में चिकारियाँ अंश' स्वर में मिलायी 
जाती थी ।* निरन्तर गूंजते रहने के कारण ही अश्' स्वर स्थायी स्वर कहलाता था । 
प्राचीन सम्प्रदाय का लोप हो जाने के कारण हम आज प्रत्येक स्थायी स्वर को पड॒ज 
कहने लगे है, फलत. स्थायी स्वर से अगले स्व॒रों को हम आज ऋषपषभ इत्यादि की 
सज्ञा दे डालते है | ः 


“उपोहन' क्रिया में स्थायी स्वर को ही आधार स्वर मानकर अग्निम स्वरों की 
यथास्थान स्थापना की जाती थी । * 'श्रुवा” इत्यादि के गान में राग के प्रकाशन के 
लिए 'झण्दुम्‌'" इत्यादि वर्णों (अक्षरो) का स्थायिस्वराश्रित परिग्रह तथा लघु 


४१- . .अशाविवाद्रेव विन्यास. स तु कथ्यते । 
यो विदारीभागरूपपदप्रान्तेब्वतिप्ठते ॥ 
--आचाय्य शाद्भधुंदिव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १८९ 
४२-गान्धारायंशत्वमपि स्वस्थानस्थितानामेव । तेपां स्थायित्वकरणमपि वीणाया- 
मुपतन्त्रीणां स्ववादसाम्यापादनमिति रहस्यम्‌ । 
“-आचायये कल्लिनाथ, स० र०, स्वरा०, अ० सं०, पृ०२०३ 
४३-उपोह्यन्ते समासव्यासतः: पदकालूतालमभिहिता- स्वरा यस्मिन्‌ अद्भे तत्‌ तथो- 
क्तम्‌ । 

--आचाये अभिनवगुप्त, ना० शा०, वडोदा, द्वि० संस्क ०, चतुर्थे अ०, पू० १८५ 
४४-गेय पदविद्येष धुवा' कहलाते है, जिनका विस्तृत परिचय यथास्थान दिया जायेगा | 
४५-कुछ निरथथंक अक्षर या अक्षरसमूह ब्रह्मपप्रोक्त शुष्काक्षर कहलाते है, वहिर्गीत या 
निर्गात प्रयोग मे इनका प्रयोग सार्थक शब्दों के स्थान पर होता है । उपोहन 
क्रिया मे गेय छन्‍्द की गति, यति, लूघु आदि अक्षरों का अनुकरण करनेवाला निर- 
थेक छन्द भी इनसे वन जाता है । 


<८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


इत्यादि काल के परिज्ञान के लिए ताल का परिग्रह 'उपोहन' कहलाता है । 'उपो- 
हन से गीत की प्रवृत्ति (आरम्भ) होती है और वह स्थायिस्वराश्रित होता है ।* 
फलत: मह॒षि भरत के अनुसार भी गीत का प्रवर्तेक स्थायी स्वर अंश स्वर ही है । 
भाचाये शाड्रंदेव ने स्थायी स्वर की परिभाषा करते हुए कहा है कि जिस पर 
राग का उपवेशन (अधिष्ठान) किया जाय, वह स्थायी स्वर कहलाता है।” फलत: 
स्थायी स्वर राग का स्थान' है, वही राग में प्रयोज्य सप्तक का आरम्भक स्वर 


होता है ।" 
जातियों के लक्षण 


जातियाँ ब्रह्महत्या के पातक से भी मुक्ति दिलानेवाली मानी गयी है, इसी लिए 
उनमे मनमाना परिवर्तन नही किया जा सकता । जिस प्रकार ऋक्‌, यजु और साम में 
परिवर्तेन नही किया जा सकता, उसी प्रकार वेदसम्मित जातियों में परिवर्तत असम्भव 





४६-उपोहन नाम-प्रुवादिगानेषु रागग्रकाशनार्थ स्थायिस्वराअ्रयणेन झण्टुमादिवर्ण- 
परिग्रहो लघ्वादिकालपरिज्ञानाय तालपरिग्रहरच । 
--आचार्य कल्लिनाथ, स० र०, अ० सं०, तारूा०, पृ० ३१ 


४७-उपोह्मन्ते स्वरा यस्मात्‌ तस्माद्‌ गीतं प्रवतेंते । 
तस्मादूपोहन॑ ज्ञेयं स्थायिस्वरसमाश्रयम्‌ ॥। 
ज्ताट्यशास्त्र, का० सं०, ३१ अ०, पृ० ३६९० 
४८-(अ ) यत्रोपवेश्यते राग: स्थायी स्वर' स कथ्यते । 
--आचार्ये शाजुं०, सं० र०, अ० सं०, प्रकीर्णका०, पृ० १७६ 
(आ) यत्र यस्मिस्तत्तद्रागांशभूते पडजादिष्वन्यतमे स्वरे राग उपवेश्यते स्थाप्यते 
स स्वरो रागस्थितिहेतुत्वात्‌ स्थायीति कथ्यते । 
--आचार्य कल्लिनाथ, स० र०, अ० सं०, प्रकी०, पू० १७६ 
४९-स्थायिन रागस्थितं स्थानमित्यथे: । 
--आचार्य कल्लिनाथ, सं० र०, अ० स०, वाद्या०, पृ० २९६ 
४५०-अस्यां स्थायिनमारभ्य गणयेत्‌ सप्तकद्दयम्‌ । 
--आचार्य शाज़ुदेव, सं० र०, अ० सं०, वाद्या०, पृ० २८३ 
अस्यां किन्नर्य्या स्थायिनमशस्वरमारम्य सप्तकद्य गणयेत्‌ । 
--आचार्य कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं०, वाद्या०, पृू० २८३ 
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एवं अवाञछतनीय है । पवित्रता-प्रिय हिन्दू जाति ने इसी लिए जातियों के रूप को 
अक्षुण्ण रखा है । 

पहले कहा जा चुका है कि मतज्भ ने जातियो की सीमा में सकोच करके बारह 
स्वरों को जातिरूप की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त मान लिया था, पर जातियो के अन्य 
लक्षणों मे कोई परिवर्तंत न तो उनके काल में हुआ था न शाज्रदेव के काल में । 

भरत की जाति-परम्परा अक्षुण्ण रही, केवल मन्द्रसीमा और तारसीमा में सकोच 
हुआ । उसका कारण ऐसे वाद्यो का निर्माण था, जिनमे चौदह सारे होने के कारण 
एक तार पर तीन सप्तकों का वजना सम्भव नहीं था। कुछ लोगो का विचार है कि 
भतज्भ किन्नरी वीणा के आविष्कारक है," यदि यह सत्य है, तो उन्हें वार-वार तारों 
को सरकाने के झंझट से बचने के लिए जातियो की मच्द्धावधि एवं तारावधि में संकोच 
करना पडा होगा। कहा जाता है कि तन्‍त्रीवाद्यो पर सारे भी पहले पहल मतज़ ने 
ही रखी। 

अस्तु, हम विभिन्न आचार्यों के द्वारा किये हुए जातिलक्षण देंगे, जिनसे यह सिद्ध 
हो जायगा कि उनमे भरत-परम्परा अक्षुण्ण है । 

(१) षाडजो 

महपि भरत का कथन है-- 

“पाइजी' के अंशस्वर निपाद और ऋषभ के अतिरिक्त पॉच स्वर (स, ग, म, प, ध) 
होते है । वहाँ गान्धार और पञ्त्चम अपन्यास होते है । इसमें न्‍्यासस्वर षड़ज होता 





५१-अपि ब्रह्महण पापाज्जातय: प्रपुनन्त्यमू । 
ऋतचो यजूपि सामानि क्रियन्ते नान्‍्यथा यथा । 
तथा सामसमुद्भूता जातयो वेदसमिता- ।॥ 
आचार्य शाज़ु०, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पूृ० र७रे 
५२-मतड्भप्रभूतिभि किन्चरीनामवीणावादनमेव सम्प्रदाये प्रावतत (वर्त्तत ? ) । 
--प्रो० रामकृष्ण कवि, भ० को०, पृ० ५१९ 
आचार्य शाज़ुदेव ने देशी किन्नरी को प्राचीन किन्नरी से भिन्न वताकर दोनों के 
तीन-तीन पृथक्‌ भेद किये है । महाराणा कुम्भ ने 'मतज़ूकिन्चरी' के नाम से एक किन्नरी 
विशेष का लक्षण दिया है, जिसमे चौदह या अठारह सारे वतायी है। संभवतः मतड्र 
ने किन्नरी में कोई सशोधन किया, मतद्भकिन्नरी' शब्द इसी का द्योतक है । वाद्य पर 
मतज्भ का कोई स्वतत्र ग्रन्थ प्राप्त नही । 


९० भरत का संगोीत-सिद्धान्त 


है और सप्तम अर्थात्‌ निषाद लोप्य होता है। निषाद के छोप से षाड़जी का पाडव 

' रूप बनता है एवं ऋषपभ तथा निषाद का प्रयोग अल्प होता है (क्योकि ये दोनो स्वर 
इस जाति में अनंश हैं) । पड़ज-गान्धार तथा घैवत-षड्ज की सद्भृति होती है। प्रयो- 
क्ताओं को इस जाति में गान्धार का वाहुल्य करना चाहिए ।”“ 

मतड्ु का कथन है-- 

“पड़ज ग्राम से सम्बद्ध षाड़जी जाति के पाँच अश और ग्रह होते है । तो जैसे- 
पड्ज, गान्धार, मध्यम, पव्चम, घैवत ग्रह और अश है । गान्धार और पज्चम अप- 
न्यास है । निषादहीन होने पर यह षाडव होती है। न्यास स्वर षड़ज है। पड़ज- 
भान्धार और षड्ज-बैवत की सज्भति है। तारगति पञ्चस्वरपर है, मन्द्रगति पडूज 
तक है । पडज और घैवत के छोप से औडुवित कभी नही बनता ॥ जब सम्पूर्ण गायी 
जाती है तब ऋषभ-पञ्न्वम और निषाद-पञ्न्चम का अल्पत्व करना चाहिए। अन्य स्वरो 
का वाहुल्य है। इसकी मूच्छेना घैवतादि है, ताल 'पञ्चपाणि' है। चित्र मार्ग मे 
मासधी गीति और द्विकल '(एककल ? ) पञ्चपाणि ताल, वार्तिक सार्ग मे (द्िकल 
पञ्चपाणि ताल) सम्भाविता गीति, दक्षिण मार्ग में चतुष्कल पञ्चपाणि ताक और 
पृथुला गीति है। वीर, रौद्र एवं अद्भुत रस है, (नाटक के) प्रथम प्रेक्षण के ध्रुवागान 
में इस जाति का विनियोग है।* 


५३-अंशा. स्यु. पथ्च षाड़जाया निषादर्षभवर्जिता. । 
अपन्यासो भवत्यत्र गान्धार: पज्न्चसस्तथा ॥ 
न्यासइचात्र भवेत्‌ षपड़जो लोप्य: सप्तम एव तु । 
पाडव सप्तमोपेतमल्पा वे घैवतषभौ ॥ 
पड़जगान्धारसल्चारस्तथा घैवतषड्जयो: । 
गान्धारस्य च बाहुलय॑ त्वन्न कार्य प्रयोक्तुभि ॥ 
--भरत०, व० सं०, पृ० ४४७ 
५४-पड्जग्रामसंबद्धाया अंशा ग्रहा: पञ्च भवन्ति । तथथा-पड्जगान्धारमध्यम- 
पब्न्चमघैवता ग्रहा अशाइच । गान्धारपज्चमावपन्यासौ । निषादहीना षाडवी । 
पड़जो न्यास: । पड़्जगान्धारयो: षड्जवैवतयोरच सद्भति:। पञ्चस्वरपरा 
तारगति:। पड्जस्वरपरा मन्द्रगति:। पड़जवैवतयोश्चौडुवितत्व सर्वशैव 
नास्ति । सम्पूर्णा पाडवा | यदा सम्पूर्णा गीयते तदा ऋपषभपज्थमयो निषाद- 
पञ्चमयोशइचाल्पत्वं कार्यमू । यदा षाडवा गीयते त्दा ऋषभस्याल्पत्वं कार्यम्‌ । 
दोपाणा स्वराणां बहुत्वम्‌ । अस्य घैवतादिमंच्छेना। (ताल. )पज्न्वपाणि. । चित्रे 
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जाति के रूप के सम्बन्ध में मतज्भ ने जो कुछ कहा है, वह मह॒षि के अनुसार 
अथवा उनके वचनों का पूरक मात्र है! 

गीति, मार्ग और ताल इत्यादि का विनियोग भी महर्षि के अनुसार है, इन विषयों 
पर हम यथास्थान विचार करेंगे । 


वीर, रौद्र एवं अद्भुत रसो में इसका विनियोग बतलाता है कि मतज्भ पाडूजी की 
पड़जांश अवस्था का लक्षण प्रधानतया कर रहे है । 
महधि भरत के अनुसार यदि मन्द्र और तारावधि की पराकाष्ठाओं का प्रयोग 
करना हो, तो मतजड्भ की अठारह सारोवाली किन्नरी में मूच्छेना का आरम्भ अभीष्ट 
अशस्वर से करना होगा और इस प्रकार अशस्वर के परिवर्तन के परिणामस्वरूप 
मूच्छेना मे परिवर्तन करता होगा । अठारह सारोवाली किन्नरी में सातवां पर्दा मध्य 
स्थान का आरम्भक और चौदहवाँ पर्दा तार स्थान का आरम्भक है । अठारहवे पर्दे 
पर तारसप्तक पाँचवाँ स्वर प्राप्त होता है, तथा इसी पर्दे पर तार को मीडकर छठा 
एवं सातवों स्वर भी प्राप्त किया जा सकता है । 
इसी लिए मतद्भ ने मध्यसप्तक (सातवे पदें ) से मूच्छेनाओ के निर्देश की वात 
कही है, जिसके परिणामस्वरूप किह्नरी पर तीनों सम्पूर्ण स्थान प्राप्त हो जाते है, 
क्योकि मुक्त तार से छ8 पर्दे तक मच्द्रस्थान की प्राप्ति हो जाती है । 
मतज्ज ने पाडजी' में घैवतादि' मूच्छंना का निर्देश किया है, फछत. इसी एक 
मूच्छेता के स्थापित करने से पाडूजी के पड्जाश, गान्धाराश, मध्यमाश और पञ्चमाझ 
रूप की प्राप्ति हो जायगी, क्योकि वे वारह स्व॒रो के अन्दर जाति के रूप की अभिव्यक्ति 
मान लेते है एव मन्द्र तथा तार अवधियों के नियमों का कठोर रूप से पालन आवश्यक 
नहीं समझते । यहाँ यह नही भूलना चाहिए कि मतज़ू की “बैवतादि' मूच्छंना 
धनिसरेगमपध निसरेगर' है, क्योकि उनकी मूच्छेनाएँ बारह स्वरों की है । यह 
भी ध्यान देने योग्य बात है कि उनकी किन्नरी पर सातवें से अठारहवे तक पर्दों की 
सख्या वारह' ही होती है । 


मार्गे मागधी गीति. पञ्चपाणिद्धिकल. (एककलू: ? ) । वातिकमार्गे सम्भा- 
विता गीतिः (हद्विकलः पञ्चपाणि: ताल ), चतुष्कल, पञ्चपाणि: दक्षिणें मार्गे 
पृथुला गीति. । वीररौद्वादुभुता रसा. | प्रथमप्रेक्षणिके श्रुवागानें विनियोग: | 

>“मतज्ज, भ० को०, पृ० ६९० 
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मतज्भू-किन्नरी पर घैवतादि मूच्छेता स्थापित करके उनकी मान्यताओ की परीक्षा 


की जा सकती है । 


मतऊद्भ-कित्चरी, घैवतादि सूच्छेता 


पर्दे स्वर 
मेर ०“-ध 
१--नि 
रस 
३--रे 
४--ग 


श्-न्स 
१०--रे 
श्श्नन्ग 
१२>-्म 
१३--प 
श४-ध 
१ ५--नि 
श्ध्न्न्स 
१७-+रें 
१८--ग (मीड से म, प) 





जिस स्वर को अंश' मानकर बादन करना 
हो, वही स्थायी स्वर होगा, फलत. चिकारी” 
अभीष्ट अंश में मिलाकर वादन करना चाहिए। 
अंग-स्वर से ही सप्तक का आरम्भ मानना होगा, 
भले ही वह अद-स्वर किसी पर्दे पर हो । 

घड्जांश षाइजी 
पड़ज अंश मानकर वादन करने पर नवे पर्दे 
पर स्थित 'स' मध्यसप्तक का आरम्भक स्वर 
होगा । दूसरे पर्दे पर स्थित मन्द्रपडूज तक मतज्- 
निर्दिष्ट मन्द्रावधि मिल जायगी । सोलहवाँ पर्दा 
तारसप्तक का आरम्भक होगा, तारसप्तक के 
पाँच स्वर मिल जायेगे, जिनमें मध्यम और पञ्चम 
की प्राप्ति अठारहवे पर्द पर मीड द्वारा होगी । 
गान्धारांश षाइजी 

यह षाड्जी की अशविक्ृत अवस्था है, फलतः 
इसमे मन्द्र अंग तक जाना अनिवार्य नही । 

चौथे पर्दे पर स्थित गान्धार से पनद्रहवे पर्दे 
पर स्थित निषाद तक वारह पढे होते है । चिकारी 
को गान्धार में मिला लेने पर गान्धारांश पाड्जी 
का रूप व्यक्त करने के लिए मतड् के मत में ये 
बारह स्वर पर्याप्त है । जो मन्द्रावधि से तारावधि 


में यथेच्छ सीमा तक भ्रमण मानते है, वे मन्द्र और तार स्थान में और भी स्वर प्राप्त 


कर सकते है । 


सध्यमांश षाडजी 


चिकारियाँ मध्यम में मिलायी जानी चाहिए । पाँचवे से सोलहवे पर्दे तक बारह 
स्वरो में जाति का स्वरूप व्यक्त होगा । अन्य मन्द्र एवं तार स्वरो का प्रयोग भी काम- 


चारवादी कर सकते है ।. 
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पञ्चमांद षाडजी 


चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर छठे पढें से सन्नहवें पर्दे तक बारह स्वर मिलेगे। 
कामचारवादियो को अन्य मन्द्र-तार स्वर मिल जायेंगे । जाति का रूप मतग के अनुसार 
पूर्वोक्त बारह पर्दो पर अभिव्यक्त हो जायगा । 


घैचतांश षाडजी 


घैवत में चिकारियाँ मिलाने पर मेरु से छठे पर्दे तक मन्द्र स्थान, सातवें से तेरहवें 
तक मध्य स्थान और चौदहवे से अठारहवे तक (मीड द्वारा प्राप्त मध्यम, पणत्चम को 
मिलाकर) सम्पूर्ण तारसप्तक की प्राय्ति हो जायगी । 

सितारवादक भी सितार पर अभीष्ट स्वरो में चिकारियाँ मिलाकर जातिवादन 
कर सकते है, मूच्छेताओ की स्थापना भी की जा सकती है। तरबहीन सितार में यह 
प्रक्रिय सुविधाजनक रहेगी । 

एक जाति के लिए तन्‍त्रीवाद्यो पर ऐसी मूच्छेता की स्थापना करने की पद्धति मतज्ज 
से पूवेकालीन है, जिसकी स्थापना के परिणामस्वरूप उस जाति के अंश-विक्ृत रूपो के 
वादन के लिए मूच्छेना न बदलनी पड़े। कश्यप का कथन है कि जाति में अशों की 
वहुलता को देख कर बूध व्यक्तियों को मूच्छंना का निर्देश करना चाहिए ।"' मतड्भ 
ने प्रत्येक जाति की मूच्छेना निर्दिष्ट करके काइ्यप के विधान को स्पष्ट कर 
दिया है। 


आचाय्ये शाज़देव का कथन है -- 


“बाडजी मे निषाद और ऋषभ के अतिरिक्त पाँच स्वर अश होते है, निषाद के 
लोप से षाडव रूप बनता है। पूर्णावस्था में कही-कही काकली का प्रयोग होता है । 
इस जाति में पड्जगान्धार एवं पड्ज-घैवत की सद्भूति है और गान्धार स्वर वहुल है। 
गान्धार के अश स्वर होने पर निषाद का छोप नही होता । इसकी मूच्छंता 'वैवतादि' 
है। इस जाति में तीन प्रकार का एककलछ, द्विकल और चतुष्कल ताल (पञ्च॒पाणि) 
हैं, क्रमश. चित्र, वृत्ति (वात्तिक) एवं दक्षिण मार्य हैं, क्रशः मागधी, सम्भाविता 


५प-न्नात्वा जात्यंशवाहुल्य॑ निर्देदया मूच्छेना बुध: । 
“कल्लिनाथ द्वारा उद्घृत-सं० र०, रागा०, अ० सं०, पृ० ३२ 
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और पृथुला गीतियाँ है। प्रथम अंक की नैष्क्रामिकी श्रुवा में इसका विनियोग है। 
इस पाडजी में पड्ज न्यास हैं, गान्धार और पत्न्चम अपन्यास हैं ।” ४ 

नाटक के अतिरिक्त शंकरस्तुति मे भी इसका विनियोग है ।  षड्ज के अंश 
होने पर इसमे कभी-कभी काकलछी का प्रयोग भरत के प्रतिकूल नहीं, आरोह में अन्तर 
स्वरो के प्रयोग की ओर नाटयशास्त्र में स्पष्ट संकेत है ।++ 


५६-पाड्ज्यामशस्वरा. पण्च निपादर्पभवर्जिता.। 
निलोपात्‌ पाडव सोज्न्र पूर्णत्वे काकली क्वचित ॥ 
सगयो: सवयोश्चात्र सझ्भतिवेहुलस्तु ग । 
गान्धारेश्शे न नेलॉपो मूच्छेता धैवतादिका ॥ 
त्रिधा ताल. पण्चपाणिरत्र चैककलरूादिक: । 
क्रमान्मार्गाश्चित्रवृत्तिदक्षिणा गीतयः पुनः ॥ 
सागधी सम्भाविता च पृथुरेति क्रमादिमा:। 
नैष्क्रामिकश्रुवायां च प्रथमे प्रेक्षणे स्मृत्त, ॥ 


विनियोगो. . .. . . 
--सं० र०, स्वरा०, अ० सं०, पृ० १९६-१९७ 


५७-अस्यां पाडज्यां पड्जो न्यास: । गान्धारपण्चमावपन्यासौ । + 
“+सीं० र०, स्वरा०, अ० स०, पृ० १९७ 
५८-चकारात्स्वातन्त्येणापि ब्रह्मप्रोक्तपदैरन्यै्वा शकरस्तुतावेव विनियोग. समुच्चीयते । 
-+-आवचार्य कल्लिनाथ, स० र०, अं०सं०, स्वरा०, पु०१९८ 
५९-अन्तरस्वरसयोगों नित्यमारोहिसंश्रय. । --भरत०, ब० स०, पृ ० ४३७ 
षाडजी जाति का ध्यान 
जातियों या रागो के ध्यान का सम्बन्ध यथासम्भव सद्भीत की आगम-पुराण- 
परम्परा से है । जगदेकमल्ल ने जातियों के ध्यान भी दिये है। षाडजी का ध्यान 
निम्नलिखित है-- 
वीणाक्वणश्रवणजातकुतूहलेन देवेन कामरिपुणा परिरम्यमाणाम्‌ । 
पाशांकुशाकितकरामरुणावभासां पाडजी समस्तजननीमनिशं नमामि ॥ 
--जगदेक, भ० को०, पू० ६९० 
अर्थात्‌---मै सवकी जननी पाड्जी को निरन्तर प्रणाम करता हूँ, वीणाघ्वनि के 
श्रवण से सकुतूहल, कामरिपु (होने पर भी ) भगवान्‌ शकर के द्वारा जिनका आलिज्भुन 
किया जा रहा है, जिनका करतल पाश और अंकुश के चिह्नो से युक्त हैँ और जिनकी 


कान्ति अरुण है । 
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(२) आर्षभी 

भहषि भरत का कथन है --- 

“आपर्षभी में धैवत, ऋषभ और निषाद अश तथा अपन्यास स्वर हैं। न्यासस्वर 
ऋषभ है। पाडवकारी (षपड्ज) का अल्पत्व है, आरोह में पञ्चम का रूघन है। 
पड्ज के लोप से पाडव और पञ्चम के लोप से औडुव प्रकार बनता है, (अन्य अवशिष्ट 
स्वरो के साथ) निषाद और गान्धार की सद्भति होती है ।”“* 

भतज् का कथन है -- 

“शुद्ध आर्षभी का गान होता है, (नियम इस प्रकार है---) पड़ज-पञ्न्चम का अल्पत्व 
है। ऋषभ, धैवत एवं निषाद ग्रह है, यही स्वर अंश है, यही अपन्यास है। तार निषाद 
(अंश स्वर से पाँच स्व॒र पश्चात्‌ विद्यमान) प्रयुक्त होता है। ऋषभ न्यासस्वर है, 
मन्द्रावस्था न्‍्यासस्व॒र पर्यन्‍्त अथवा (अवरोहस्थिति में) उससे पश्चाद्वर्ती स्वर तक 
सन्द्रावधि है। (ऋषभाश, निषादांश एवं घैवतांश अवस्थाओं में क्रमश' अशस्वरों से 
पूववर्ती पडूज, पैवत और पञ्चम तक मन्द्रावधि है।) निषाद-गान्धार की सज्भति है । 
पड्जहीन रूप पाडव एवं पड्ज-पञ्चमहीन रूप औडुव होता है। पूर्णावस्था में पड़्ज, 
गान्धार, पञ्चम का अल्पत्व हैं और औडुवित अवस्था में गान्धार और मध्यम का । 
अवशिष्ट स्वर बहुल है । तीन सम्पूर्ण, तीन पाडव और तीन औडूव रूप होने के कारण 
इसके कुछ अशस्वर नौ (तीन ऋषभ+तीन निपाद+तीन घैवत-- नौ) शुद्ध एवं 
अंश विक्रत अवस्थाओ मे हो जाते है। मूच्छेना पम्चमादि हैं। ताल चब्न्च॒त्पुट है । 


६०-आप भ्या तु भवन्त्यशा घैवतर्षभसप्तमा. । 
एत एवं अपन्यासा न्‍्यासश्च ऋषभ स्मृत. ॥ 
अल्पत्वञ्च विशेषेण भवेत्याडवकारिण. | 
लंघरन पञ्चमस्येव स्यादारोहणसंश्रयात्‌ ॥। 
पद्स्वर सप्तमहीन * (पड्जहीनत्वे) पञ्चस्वर्ये च पथ्चम । 
विवादिनां स्वराणां च सब्चारोज्त्र विधीयते ॥ 
“भरत, व० सं०, पृ० ४४८ 
*ताट्यशास्त्र के मुद्रित संस्करणों का यह पाठ लिपिको के प्रमाद का परिणाम 
है। परस्पर संवादी स्वर औड़वावस्था के निर्माता होते है । इस पाठ में ओऔडव- 
कारी स्वर पञ्चम कहा गया है और आरोह में उसका रूंघन बताया है, फलतः 
पाडवावस्था के जनक पड्ज का छोप ही सम्भव है। मतज्भू एवं शाड्ंदेव ने 
भी पड्ज का छोप आर्पभी से पाडवकारी माना है। 


९६' भरत का संगोत-रिद्धान्त 


एककल ताल्‍ चित्रमार्ग से मागधी, द्विकलताल वातिक मार्ग से सभाविता और 
चतुष्कल ताल, दक्षिण मार्ग से पृथुछा गीति होती है। वीर, रौद्र एवं अद्भुत रस हैं। 
प्रथम अडू: मे नैष्क्रामिकी श्रुवा का गान इसमें होता है ।”४ 

मतज्भू-लक्षण में गान्धार का अल्पत्व भरत-विधान के अनुकूछ नही, इसी लिए 
सम्भवत. शा््रदेव को यह मान्य नही हुआ । 

मतज्ु-किन्नरी पर पञ्चमादि मूच्छेना मे आर्पभी की विभिन्न अवस्थाएँ देखें-- 


पर्दे स्वर | ऋषभांश छुद्ध आरषभो--चिकारियाँ ऋपभ मे मिलाने के 
म्मेरु प | पश्चात्‌ चौथे पर्दे से मच्द्र, ग्यारहवे से मध्य एवं अठारहवे से तार 
१०-ध | स्थान का आरम्भ मानिए । 
२--नि !' मभद्द न्‍्यासस्वर ऋषभ की प्राप्ति मद्धावस्था में चौथे पर्दे. 
३--स ' में होगी, अवरोहगति में इससे पर अर्थात्‌ तीसरे पर्दे पर स्थित 
४---रे पड्ज भी मिल जायगा। 
पन्ना अठारहवें पर्दे पर तार को पाँच स्वर तक मींड़ द्वारा निषाद 


। 
| 

६--म की प्राप्ति कुशल वैणिकों के लिए असम्भव नहीं। पर्दे में गुजाइश 
। 


७--प | होने पर वैणिक सात -सात स्वर तक खीचते है । 

८--ध घेवतांश विकृत आर्षभी--चिकारियाँ घैवत में मिलाने के 

९--नि ; परचात्‌ मन्द्स्थात का आरम्भ पहले, मध्यस्थाव का आठवें तथा 
१०--स ! तारस्थान का पन्द्रहवे से मानिए । े है 
११--रे | सम्पूर्ण मच्धस्थान, सम्पूर्ण मध्यस्थान और अठारहवें पर्दे पर 
श१्‌र-नग मीड द्वारा ग मे, प्‌ की सिद्धि करने पर सम्पूर्ण तारस्थान भी प्राप्त 
१३--म हो जायगा। 
१४--प मतज़्ू के विधान के अनुसार पहले पर्दे से बारहवें तक भी 
१५--थ | बारह स्वर मिरूते है और आठवे परे से, अठारहवे पर्दे पर मीड 


१६--नि | द्वारा प्राप्त गान्धार तक भी, जो धैवतांश पाडजी के रूप को 
१७--स | अभिव्यक्त करने में समर्थ है। घैवत अञ से, (अवरोहगति में) 
“_ १८--रे | परवर्ती पञ्चम दोनों स्थितियों में सुलभ है। 





६ १-आरषभी शुद्धा गीयते। निषाद (पड्ज ?) पञ्चमाल्पत्वम्‌। ऋषभधैवतनिषादा 
ग्रहाः । स्वयमेवांशा: । ते एवापन्यासा. । पल्चस्वरपरस्तारो निषाद. । ऋषभो 
न्यास. । न्‍्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र.। (मल्रा. ? ) पड़जवैवतपण्चमा:। ऋषभ- 
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निवादांश चिकृत आदबभी--चिंकारियाँ ऋपषभ में मिलाने के पश्चात्‌ दूसरे 
थ॒र्दे से मन्द्र, नवे से मध्य और सोलहवे से तार-स्थान की प्राप्ति हो जायगी । अठारहवें 
यर्द पर मीड द्वारा धैवत प्राप्त करने पर तीनो सम्पूर्ण स्थान आप्त होगे । 

बारह स्वरो मे जाति के रूप की अभिव्यवित माननेवालो को यथेच्छ बारह स्वर 
'मिलेगे । 

आचार्य शाज़ुदेव का कथन है--- 

“आर्पभी में तीन स्व॒र अश होते है; निषाद, ऋषभ और घैवत। द्विश्रुति स्वरों 
की सज्भूति अन्य स्वरो के साथ होती है । पञ्चम का रूघन है । पड्‌ज के छोप से पाडव 
और पड्ज-पञ्चम के लोप से इस जाति में औडुव रूप होता है। मूच्छेता.पञचमादि है, 
और हाल चज्चत्पुट।. . विनियोग पाडजी जाति के समान है।” इस आप्पभी में 
ऋपभ न्यास है और अश स्वर ही अपन्यास स्वर है ।/“ 


(निपाद ? ) गान्धारयोस्तु सगति.। पड्जहीने (न? ) पाडव (म्‌) पड्जपञ्चचम- 
हीनमौडुवितम्‌ । पूर्णावस्थायां पड़जग्रान्धारपञ्चमानामल्पत्वम्‌ । औडुविते 
गान्धारमध्यमयोरल्पत्वम्‌ । शेपाणा बहुत्वमू । दश (नव ? ) विधत्व चास्या 
दर्शां (नवां) शा. शुद्धविकृृता: पूर्णास्त्रय: | पञ्चम्या (मा ? ) दि-मूच्छेता । 
चब्न्व॒त्पुटस्ताल । एककलेन चित्रेण मागधी। द्विकलेन वार्तिकेव सम्भाविता। 
चतुष्कलेन दक्षिणेन पृथुला। वीररौद्रादूभुता रसा.। प्रथमप्रेक्षणके नैष्क्रामिकी- 
ध्रुवागाने विनियोग. । 
+मतद्भू, भ० को०, पृ० ५७ 
<६२-आपं स्या तु त्रयोज्शा. स्थुनिपादर्पभधैवता. । 
द्विश्रुत्यों सद्भति शेपैलंडघन पज्न्वमस्य च |। 
पाडव पड्जलोपेब. सपलोपादिहौड्वम्‌ । 
मूच्छेता पञ्चमादिव्च तालश्चञ्चत्पुटो मतः । 
अष्टो कला भ्वन्तीह विनियोगइच पूर्ववत्‌ ॥। 
“स० र०, स्वरा०, अ० सू०, पूृ० २०३ 
&३-अस्यामाष स्यामृपभो न्यास । अंशा एवापन्यासा:। 


“खसी० र०, स्वराण्, अ० स०, पृ० २०४ 
आंसी का घ्याव 
निस्सीमवाडमनसयो (? ) रतिदूरवति यस्या महत्त्वमवधीरयित प्रवत्त: | 
पद्मासनों $पि परिहास्यदशां प्रयाति तामार्पभी शुकनिभामनिश नमामि ॥ 


“जंगदेक, भ० को०, पृ० ५७ 


९८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ध्यान देने की बात यह हैं कि जातियो की मूच्छेनाएँ आचार्य शाज्रदेव ने मतज्भोक्त 
ली है, परन्तु इस जाति में मतंगविहित गान्धार के अल्पत्व को भरतविरोधी होने के 

कारण अमान्य कर दिया है। 
(३) गान्धारी मर 
मह॒पि भरत का कथन है--- 

“गान्धारी मे घैवत और ऋपभ के अतिरिक्‍त पाँच स्वर अश होते है । पड़्ज एवं 
पञ्त्चम अपन्यास होते है। गान्धार न्‍्यासस्वर है। ऋषभ के लोप से पाडव 
और ऋपभ-बैवत के छोप से औड॒वित रूप होता है। ऋषभ और घैवत का लडघन है, 
अर्थात्‌ पूर्णावस्था में इनका प्रयोग अत्यल्प है। ऋपभ से घैवत पर जाना चाहिए।”* 

मतज् मुनि का कथन है-- 

“गान्धारी जाति में गान्धार, पड़ज, मध्यम, पञ्चम, निपाद ग्रह और अश है। 
तारस्थान मे पाँच स्वरो तक गति है। न्यास तक अथवा अवरोहगति में उससे पर 

(ऋषभ ) तक मद्धगति है। ऋपभ के लोप से पाडव और ऋषपभ-घैवत के लोप से 
औदडुव रूप बनता है। पूर्णावस्था में ऋषभ-बैवत का अल्पत्व होता है, अवशिष्ट स्वरो 
का वाहुल्य होता है। स्वरनामयुकत जाति होने के कारण गान्धार न्यास है । पड़ज- 
मध्यम (पञ्चम) अपन्यास है। घैवत-ऋपभ की संग्ति है। यह दस प्रकार की 
होती है (पञ्चम अंश होने पर केवल सम्पूर्ण अवस्था, निपाद, पेंड्ज और मध्यम के 
अश होने पर सम्पूर्ण और पाडव अवस्थाएँ तथा गान्धार के अश् होने पर पूर्ण, 
पाडव और औड॒व अवस्थाएँ होती है) । मूच्छेना घैवतादि हैं। ताल चड्च- 
त्पुट है। एककल, ह्विकल, चतुप्कल ताल से चित्र, वातिक, दक्षिण मार्ग मे मागधी, 


अर्थात्‌--जिसके निस्सीम, वाणी और मन के अत्यन्त दूरवर्ती महत्त्व का तिर- 
स्कार करने से प्रवृत्त पद्मासन ब्रह्मा भी उपहास के पात्र बनते है, मैं उस शुककान्ति 
आपरपभी को प्रणाम करता हूँ । - 
६४-गान्धार्या: पञच स्युरंशा घैवतर्पभवर्जिता । 

अपन्यासो भवेच्चात्र पडुज पञ्चम एवं च॥ 

गान्धारोथत्र भवेन्न्यास. षाडव चर्षभं विना। 

ऋषभवैवतोपेत॑ तथा चौड़वितं॑ भवेत्‌ू। 

लंघनीयौ च तौ नित्यमृपभो घैवतं ब्रजेत्‌॥ --भरत०, ब० स०, पृ० ४४९ 
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संभाविता और पृथुला गीतियाँ होती है। करुण रस है। तृतीय अंक के श्रुवा-गान में 
इस जाति का प्रयोग करता चाहिए ।४+ 

मतजु के वर्तमान लक्षण में पड्ज-मध्यम का अपन्यास लिपिक के प्रमाद का परि- 
णाम है । भरत, दत्तिल" नान्‍्यदेव” इत्यादि सभी ने इस जाति के अपन्यास स्वर 


पड्ज-पञ्चम बताये है । 
मतजू-किन्नरी पर घैवतादि (मध्यमग्राम की) मूच्छेता स्थापित करके गान्धारी 
के विभिन्न रूपो को देखना चाहिए-- 
पर्दे स्वर गान्वारांश शुद्ध गान्धारी--चिका रियाँ गान्वार में मिलाने 
मेर ०--ध प्र मच्धस्थान चौथे पर्दे, मध्यस्थान ग्यारहवे पर्दे और तारस्थान 
१---नि | अठारहवे पर्दे से आरम्भ होगा । अठारहवे पर्द पर मीड के द्वारा 
२--स | तार मध्यम, पञ्चम, घैवत नियाद भी प्राप्त किये जा सकते है। 
३--रे..| मन्द्रस्थान में न्‍्यासस्व॒र गान्धार और अवरोह गति में उस पर 
४--ग | अर्थात्‌ तीसरे पर्दे पर ऋपभ की प्राप्ति भी हो जायगी। 
ण्--म मध्यमांश विकृत गान्धा री---चिका रिया सध्यम में मिलाने पर 
६--प | मब्द्रस्थान पॉँचवे पर्दे और मध्यस्थान बारहवे पर्दे से मिलेगा । 
७--व | तारस्थानीय म, प, घ, नि अठारहवे पर्दे पर मीड द्वारा प्राप्त किये 
८--नि | जा सकते है। बारह स्वरो में जाति के रूप को देखनेवाले वारह 
९--स स्वर प्राप्त कर सकते हैँ । मच्द्वस्थान मे न्‍्यासस्व॒र भी उन्हें मिल 
१०--रे ;$ सकता हैं। 


६५-गान्धा रपड्जमध्यमपञ्वमनिषादा ग्रहा अंशाइच । पत्चस्वरपरस्तार'। 
स्यासपरस्तत्परों वा मच्द.। ऋषभहीनं पाडवम्‌। रिधहीनमौदुवितम्‌ । पूर्णा- 
वस्थायाम्‌ ऋपभवैवतयो रल्पत्वम्‌ । शेपाणा बहुत्वम्‌ । स्व॒रजातित्वाद गान्धारो 
न्यास. । पड्जमध्यमावपन्यासौ। घैवतर्यभयो: सद्भ तिः । अस्या दशविधलक्षणम्‌ । 
मूच्छेना घैवतादि: । चज्चत्पुटस्ताल. । एकद्वित्रिचतुष्कलै.। चित्रवातिकदक्षिणेपु 
मागधीसम्भाविता पृथुछा गीतय: । करुणो रस. । तृतीयप्रेक्षणि (ण? ) के ध्रुवा- 
गाने विनियोग. । --मतड्भ, भ० को०, पू० १७३ 

६६-गान्वार्या द्वावनशौ तु ज्ञेयावृषभवैवतो । 
क्रमान्वि[न्नि? )त्यमपन्यासौ विज्ञेयौ पड्जपञ्चमौ ॥। -दत्तिक,भ ० को०,पृ० १७४ 

६७-सगमपनि स्वरा अंशाइच | सपावपन्यासौ। गान्धारो न्यास । रिलोपे पाडवम्‌ । 
रिघलोये औड्वितम्‌। रिधौ लूंघनीयौं। --नान्य ०, भ० को०, पृ० १७३ 


१०० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पर्दे स्वर पण्चमांश विकृत गान्धारी--द्वादशस्वरवादियो को यथेच्छ 

१्-ग बारह स्व॒र मिलेगे । चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर छठे पर्दे से 

१२--म मध्यस्थान और तेरहवे से तारस्थान मिलेगा। मन्द्र मे न्‍्यासस्वर 

१३--प गान्धार और अपन्यास स्वर पडज की प्राप्ति भी हो जायगी । 

१४--व निधादांज विक्ृत गान्धारी---चिकारियाँ निपाद में मिलाने 

१५---नि | पर पहले पद्द से मन्द्रस्थान, आठवे से मध्यस्थान और पलहवें 

१६--स से तारस्थान मिलेगा । तारस्थानीय म, प, घ अठारहवे पदें पर 

१७--रे मीड के द्वारा मिल जायँगे। ह्वादशस्व॒रवादियों को भी यशेप्ट 

१८नन्ग मन्द्र-तार सीमाएँ मिल जायँगी। 

षड्जांश विक्षत गान्धारी---चिका रियाँ पड़ज मे मिलाने पर मब्दस्थान दूसरे पर्दे, 
मध्यस्थान नवे पर्दे तथा तारस्थान पन्द्रहवे पर्दे से मिलेगा । कुशल वैणिक अठारहवें 
पर्दे पर मीड के द्वारा तारस्थानीय म, प, ध, नि भी प्राप्त कर सकते है । द्वादशस्वरवादी 
भी अपनी अभीष्ट सीमाएँ प्राप्त कर सकते है । 

आचाय॑ शा््जदेव का कथन है--- 

“गान्धारी मे ऋषभ-घैवत के अतिरिक्त पाँच स्वर अंश होते है, न्‍्यास और अश- 
स्वरो की परस्पर एवं अन्य स्वरो के साथ सगति होती है। क्रमश. ऋपभ के लोप से 
पाडव और ऋपभ-घैवत के लोप से औड्व रूप बनता हे। घैवत से ऋषभ पर जाता 
चाहिए। पञ्चम (अंश होने पर) पाडव अवस्था का ह्ेषी (बाथक) होता है। निपाद, 
पड्‌ज, मध्यम एव पञ्चम के अंश होने पर औडुवित रूप नही होता । मूच्छना घैवतादि 
है, ताल चज्नचत्पुट है। तृतीय अक के श्रुवागान में प्रयोज्य है ।“ इस गान्धारी मे 
गान्वार स्वर न्यास है और पड़ज-पञ्चम अपन्यास है ।/* 


६८-पञ्न्चाशा रिधवर्ज्या. स्युर्गान्धार्या. सद्भुति. पुन. । 
न्‍्यासाशाम्यां तदन्येषां बेवताद्‌ ऋषभं ब्रजेत ॥ 
रिलोपरिधलोपाभ्यां षाडवौडूविते  क्रमात्‌। 
पञ्चम-  पाडवहेपी . निसमध्यमपणजथ्चमा. ॥ 
अशा हिपन्त्यौडुवित कहा. पोडश कीतिता. । 
मूच्छेता घैवतादि. स्यात्तालश्चज्चत्पुटों मत-। 
विनियोगो श्रुवागाने तृतीये प्रेक्षणः भवेत्‌ ॥ 

“-+सं० र०, अ० स॒०, स्व॒रा०, पृ० २०६ 

६९-अस्यां गान्धार्या गान्धारो न्यास: । पेडजपञ््चमावपन्यासौ । ह 

हि “सी० र०, अ० स०, स्वरा०, प्‌० २०७ 


जाति-लक्षण १०१ 


(४) सध्यमा 


महपि भरत का कथन है---- 

“मध्यमा जाति में गान्धार और निपाद के अतिरिक्त अन्य स्वर अश होते हैं, 
वही स्वर अपन्यास भी होते है। मध्यम न्यास होता है। गान्धार और निषाद के लुप्त 
होने पर औड्व एवं गान्धार का लछोप होने पर पाडव रूप होता है। इस जाति के प्रयोग 
में पडज-मध्यम का बाहुलय तथा गान्धार का रूंघन प्रयोक्ताओ के द्वारा किया जाना 
चाहिए 

आचार शाज़ुदेव कहते है--- 

“सध्यमा में गान्धार और निपाद के अतिरिक्त पाँच स्वर अज्ञ होते है। पड़ज- 
मध्यम का वाहुल्य और गान्धार का अल्पत्व होता है। गान्धार के छोप से पाडव 
और गान्वार-निपाद के छोप से औड॒व रूप होता है। मूच्छंता ऋपभादि है, ताल 
चडज्चत्पुट माना गया है। हिंतीय अड्जू के पश्रुवागान में विनियोग हैं। इस जाति 
में मध्यम न्यास है तथा अशस्वर अपन्यास है ।”* 





गान्धारी का ध्यान 
स्वर्णाभिरामरुचिमुज्ज्वलरूपवेपा वीणाविनोदकुतुकां मृदुमीलिताक्षीम्‌ । 
देवी दयाद्रहृदया प्रणतिगतेपु गान्धारमाशरितवतीमनि्ण नमामि ।॥ 
--जगदेक, भ० को०, पू० १७४ 
अर्थात्‌---मै निरन्तर उन गान्धारी देवी को प्रणाम करता हूँ, जिनकी कास्ति स्वर्णा- 
भिराम है, जिनका रूप और वेप उज्ज्वल है, वीणा-विनोद जिनका कौतुक है, जिन्होने 
(वीणाविनोद के परिणामस्वरूप) मृद्ुतापूर्वक नेत्र निमीछित कर लिये हैं और जो 
प्रणाम करनेवालो के प्रति दयाद्रेहुदया है । 
७०-मध्यमाया भवन्त्यशा बिना गान्धारसप्तमौ। 
एत एच ह्यपन्यासा न्यास एवं हि मध्यम ॥ 
गान्धारसप्तमोपेत पज्च॒स्वर्य विधीयते। 
पाट्स्वर्य्य॑ चाप्यगान्धार कर्तेव्यं तु प्रयोगत. ॥ 
पड्जमसध्यमयोद्चात्र कार्य वाहल्यमेव च॑ । 
गान्धारलडघनं चात्र नित्य कार्य प्रयोक्तृभि. ॥--भरत०, व० स०, पू० ४५० 
७१-पञ्चाशा मध्यमायां स्युस्गान्धारनिषादका । 
पड्जमध्यमवाहुलय गान्धारोउल्पोडत्न पाडवम्‌ ॥ 
गलोपान्निगलोपेन त्वौड॒व॑ स्यात्कलाप्टकम्‌ । 





१०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
मतज़-किन्नरी पर ऋपभादि मूच्छेना की स्थापना करके मध्यमा के शुद्ध एवं 
विक्ृत रूपो की स्थिति देखे--- 
पर्दे स्वर र 
ण्नरे सध्यमांश शुद्ध सध्यमा--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
१--ग॒ | दूसरें पर्दे से मन्द्र, नवे से मध्य एवं सोलहवे से तार स्थान का 
२-+म | आरम्भ होगा । अठारहवें पर्दे पर मीड के द्वारा निपाद, पड्ज, 
३--प ऋषभ, गान्वार की प्राप्ति करने पर तारस्थानीय समस्त स्वर 
४--ध | मिल जायेंगे। 
५--नि पञ्चमांश विक्षतर सध्यमा---चिका रियाँ पञ्चम में मिलाने पर 
६-स |; तीसरे पर्दे से मन्द्र, दसवें से मध्य एवं सत्रहवे से तारस्थानका 
छ्न्नरे आरम्भ मिलेगा । अठारहवे पर्दे प्र मींड के द्वारा नि, स, ग, 
८->-ग मप तक तारस्थानीय स्वर प्राप्त किये जा सकते है | 
९-न्म 
१०-प घंवतांश विकृत मध्यमा--चिकारियाँ धैवत मे मिलाने पर 
११--ध | मब्द्स्थान चौथे पर्दे से, मध्यस्थान ग्यारहवें से और तारस्थान 
१२--नि | अठारहबे से प्रारम्भ होगा। अठारहवे पर्दे पर मीड द्वारा नि, 
१३--स | स, रे, ग, म॒ तक तारस्थानीय स्वर मिल जायेंगे। 
१४--रे षड्जांश विकृत मध्यमा--चिकारियाँ पड्ज मे मिलाने पर 
१५--ग | मध्यसप्तक का आरम्भ छठे और तारसप्तक का तेरहवे से होगा, 
१६--म | तारस्थानीय निपाद अठारहवें पदें पर मींड द्वारा प्राप्त हो जायगा । 
१७--प | मद्द स्थान में पड़ज के अतिरिक्त अन्य छहों स्वरो की प्राप्ति हो 
१८--ध | जायगी। मन्‍्द्रावधि मे न्‍्यासस्वर मध्यम दूसरे पर्दे पर मिलेगा। 


ऋषभांश विक्ृत मध्यमा--चिका रियाँ ऋषभ में मिलाने पर मेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे 
से मध्य एवं चौदहवे पर्दे से तार-स्थान का आरम्भ होगा, तारस्थानीय निपाद और 
पड्ज अठारहवे पर्दे पर मीड द्वारा प्राप्त होगे। 








ऋपभाविर्मुच्छेना स्यात्तालश्चज्चत्युटों मतः। 


विनियोगो भ्ुवागाने हितीयप्रेक्षणे भवेत्‌ ॥ 


+-तत्तं० र०, अ० सं०, स्वरा ०, पृ० २११ 


७२-अस्या मध्यमाया मध्यमो न्यास: । अंशा एवापन्यासा- । 


जाति-लक्षण १०३ 


(५) पञचमी 

मह॒थि भरत का कथन हैं -- 

“पण्चमी जाति में दो स्वर, पञचम और ऋषभ, अश होते है । निपाद, पवथ्चम 
और ऋषभ अपन्यास हैँ । मक््यसा के समान पाडव-औडुव (अर्थात्‌ गान्धार छोप से 
षाडव और गान्धार-निपाद के छोप से औडुव) करना चाहिए। इस जाति में पड़ज- 
गान्धार-पञज्चम दुर्वल हैं। इस जाति में मध्यम-ऋषभ की सज्भुति हैं। गान्वार से 
निपाद पर जाना चाहिए ।”* 

आचाय॑ शाड्भुदेव कहते है --- 

“पञ्चमी में ऋषभ-पण्चम अश है, स-ग-म स्वल्प है। ऋपभ-मध्यम की सगति है । 
पूर्णावस्था में गान्धार से निपाद पर जाना चाहिए। गान्धार एवं गान्धार-निपाद के 





टिप्पणी--मतज्ूकृत जाति-लक्षण हम भरत-कोप के आधार पर दे रहे है, जिन जातियो 
के मतज़कृत लक्षण उसमे नही, वे नही दिये जा रहे है । 
सध्यमा का ध्यान 
मन्दारकुन्दकुमुदगप्रतिरूपरूपाम्‌ इन्दीवरायतविशालविलोलनेत्राम्‌ । 
चन्द्रावतंसपरिचुस्बितपादपद्मां तां मध्यमस्वरमयीमनिश् नमामि ॥ 

--जगदेक, भ० को०, पृ० ४६७ 
अर्थात्‌--मै उस मध्यमा जाति को निरन्तर प्रणाम करता हूँ, जिसका रूप मन्दार, 
कुन्द एवं कुमुंद का प्रतिरूप है, जिसके नेत्र इन्दीवर के समान विस्तृत, विशाल 
एवं चञड्चल है और चन्द्रावतस (भगवान्‌ शकर ? ) ने जिसके चरणकमलों 
का चुम्बन किया है। 

७३-हदावशावपि पञ्चम्या भवत. पतञ्चमपंभौ। 
अपन्यासो निपादरच पड्चमरषेभसयुत ॥ 
न्यास पञ्चम एवं स्यात्‌ मध्यमपेभहीनता । 
दुर्वलाइचात्र कर्तेव्या पड़जगान्धारमध्यमा. ॥ 
कुर्य्याच्चाप्यत्र सज्चार मध्यमस्यपंभस्य च । 
गान्धारगमन चाल्प सप्तमात्‌ सम्प्रयोजयेत्‌ ॥। 
--भरत०, का० स॒०, पृ० ३२९ 
टिप्पणी--नाट्यजास्त्र के वम्वई-सस्करण मे कुर्यादस्याञच सचार पञ्चमस्यर्पमस्य च 
पाठ है, जो लिपिकर्ता के प्रमाद का परिणाम हैं। माध्यमग्रामिक होने के कारण 
यह जाति ऋषभ-पजञ्चम-परस्परसवादी है, परस्पर सवादी स्व॒रो की सज्भति स्वत: 
सिद्ध होती है, उसके लिए विशिष्ट विधान की आवश्यकता नही होती । 


श्ण्ड भरत का संगीत-सिद्धान्त 


लोप से क्रमश: पाडव एवं औड्व अवस्था जानना चाहिए। ऋषभ अंश होने पर औडुवा- 
वस्था का विरोधी है। कलाएँ आठ है। मूच्छेना तार इत्यादि मध्यमा के समान है। 
तृतीय अक में विनियोग है। पञ्चम न्यास हैं, ऋपभ-पत्न्चम-निपाद अपन्यास है” 


अब मतजु-किन्चरी पर ऋपभादि' मूच्छेना स्थापित करने से पञ्चमी की शुद्ध 

एवं विकृत अवस्थाओं की यह स्थिति होगी--- 
पर्दे स्वर पजञ्चमांश शुद्ध पञ्चसी--चिका रियाँ पञ्चम में मिलाने पर 
सेरु ०-+रे मन्द्रसप्तक का आरम्भ तीसरे, मध्यसप्तक का दसवे और तार- 
ध्््म सप्तक का आरम्भ सबहवे पर्दे से होगा । अठारहवे पर्दे पर मीड 
२--म | द्वारा तारसप्तक के निपाद, पड्ज, ऋपभ, गान्धार, मध्यम की 

३--प प्राप्ति हो जायगी । 

ऋषशभांश घविकृत पञचमी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 


४--ध | 

५--नि : भेरु से भनन्‍्द्र, सातवे पर्दे से मध्य एवं चौदहवें पद से तारस्थान की 

६--स | प्राप्ति होगी | अठारहवे पर्दे पर तारस्थानीय निपाद और पड्ज 

७--रे | की प्राप्ति भी मीड से हो जायगी ।- 

८्न्न्ग साधारणतया पाडवकारी स्वर जातियों में अल्प (अनम्यास- 

९--म | यूकत)और उसका संवादी औड॒वकारी स्वर अल्पतर (लघनयुक्त) 
१०--प | होता है। परन्तु इस जाति में औडुवकारी निपाद अपन्यास 





७४-रिपावंशौ तु पण्न्चम्या सगमाः स्वल्पका मताः । 
रिमयो. संगतिर॑च्छेत्यूणत्वे ग्रान्षिषादकम्‌॥ 
कऋ्रमाद गेन निगाभ्यां च पाडवौडवता मता । 
ऋषपभोः5शस्त्वौड्वितं हेष्ट्यष्टी च कला मताः । 
मूच्छंनादि तु पूर्वावस्पेक्षणं तु तृतीयकम्‌ ॥ 
अस्या पज्चम्यां पण्चमोन्यासः: ? ऋपषभपज्चमनिपादा अपन्यासा: । 
--स० र०, स्वरा०, अ०्सं०, पृ० २१४ 
टिप्पणी---यद्यपि षघाडवौडुवकारी स्वरो से ऋषभ का संवादित्व नही, तथापि ऋषभ को 
अंशावस्था में औड्वद्वेपी कहना भरत के विधान--- 
ऋपषपभरचैव पञ्चम्यां कैशिक्याञज्चैव घैवत.। 
एव हि ह्वाद्शते स्यु. वर्ज्या. पञ्च स्वरे सदा ॥* 
के अनुसार है। _जवा० झा०, ब० स०, पूृ० ४४२ 
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पर्दे स्वर 
११--ध स्वर भी है, फलत: उसका प्रयोग अल्पतर नहीं। इसी लिए 


१२--नि | भरत और उनके अनुयायी आचार्य शाज्भदेव ने इस जाति मे 

१३--स । अल्प स्वरों का विधान करते समय उनमे निषाद की गणना 

१४४८९: ? नहीं ब। 

श्प्ल् गान्धार षाडवकारी होने के कारण अल्प है। पड़ज और 

१६--म | मध्यम इस जाति में लोप्य स्वर नही, तथापि इस जाति में उनका 

१७--प | अल्प प्रयोग अल्पत्व-सम्वन्धी सामराल्य नियम का अपवाद है । 

१८--ध 

(६) घेवती 

मह॒षि भरत का कथन है--- 

“घैवती जाति में घैवत न्यास तथा ऋषभ-घैवत अशस्वर है । इस जाति में घैवत- 
ऋषभ-मध्यम अपन्यास होते है। षपड़ज-पञचमहीन अवस्था औडुव होती है, पाडव 
अवस्था पथ्चमहीन होती है। आरोह में पड॒ज-पञ्चम का रूघन करना चाहिए। 
निषाद, ऋपभ एवं गान्धार इस जाति में बलवान्‌ होते है |“ 





पञ्चसी का ध्यान 
वाणी न केवलमहारि यथा (या ? ) विजित्य प्रीतिप्रदा पिककुलात्स च वर्णभेद । 
देवेद्रशेखरितिपादसरोजरेणु. ता पञ्चमश्रुतिममीमनिग नमासि ॥ 
--जगदेक, भ० को०, पृष्ठ ३४६ 

अर्थात्‌--जिसने कोकिल-समूह को जीतकर प्रीतिमयी वाणी ही नहीं (अपितु) 
विशेष वर्णभेद (असित) का भी हरण कर लिया, मै उस पञ्चमी जाति को 
निरन्तर प्रणाम करता हूँ, जिसके चरणकमलो का परायग देवेन्द्र ने भी सिर पर 
धारण किया है। 
७५-घैवत्या घैवतों न्यास स्यादशोौ घैवतयंभौ । 

अपन्यासा भवतन्त्यत्न घैवतर्बभमध्यमा, ॥ 

पड्जपञ्चमहीन च पणञ्चस्वर्य्य विधीयते । 

पञ्चमेन विना चेव पाडव परिकीतितम्‌ ॥ 

आरोहिणौ च तौ कायौ लंघनीयो तथैव हि । 

निषादरचर्पभरचैव गान्धारो बलवांस्तथा ॥ --भरत०, व० स०, पृ० ४४८ 


१०६ भरत का संगीत्त-सिद्धान्त 


मतद्भ का कथन है -- 

“घैवती के ग्रह और अंश घैवत और ऋपभ है । शुद्ध अवस्था में घैवत ही अपन्यास 
है, विकृत अवस्था में घैवत, ऋपभ और मध्यम अपन्यास हैं। घैवत न्यासस्वर है। 
पाडव अवस्था पञ्चमहीन है। औड्वित रूप पड़ज-पञ्चम-हीन है। पड्ज-पतञ्चम 
दुरवेछ रखने चाहिए, कही लघनीय भी हैँ । तार गति पाँच स्वरो की है। न्यास अथवा 
अवरोह गति में उससे पर तक मच्द्रगति है । पूर्णावस्था में गान्घार, मध्यस, पठचम और 
निधाद अल्प है, ओड्वितावस्था में इनका अल्पत्व है, होप स्वरों का बाहुलय है। इसकी 
मूच्छंना ऋषभादि है । ताल पञ्चपाणि है । चित्र मार्ग मे एककल, ताल मागधी गीति, 
वार्तिक मार्ग में द्िकल ताल, सभाविता गीति तथा दक्षिण मार्ग मे चतुष्कल ताल और 
पृथुला गीति है। चित्र मार्ग में चार, दक्षिण मे बारह और वातिक में अडतालीस कलाएँ 
है। वीर, वीभत्स और भयानक रस है। प्रथम अड्डू के ध्रुवागात में विनियोग है ।४* 


शाद्भदेव कहते है-- 
“बैवती मे ऋषभ-बैवत अश है। आरोह में पड॒ज-पञ्चम लंघनीय है। पञ्चम के 


लोप से पाडव और पड्ज-पञ्चम के लोप से औडुव रूप बनता है। मूच्छेता ऋषभादि 
है। ताल, मार्ग और गीतियाँ पाड्जी के समान है तथा विनियोग भी वैसा ही है । 
कलाएँ बारह है। इस जाति में घैवत न्यास है। ऋषभ, मध्यम एवं घैवत अपन्यास है ।”"' 





७६-चैवत्या घैवतर्ष भौ जशौ ग्रहौ च । शुद्धावस्थाया घैवत एव न्यासः (अपन्यास' ? )। 
विक्वतावस्थायां घैवतपंभमध्यमा अपन्यासा.। घैवतो न्यास । पड्न्चमहीन पाडवम्‌ | 
पञ्न्चमपड्जहीनमौडुवितम्‌ । पड्जपञ्चमस्वरौ वलौ (दुर्बलौ? ) कतेव्यो। 
क्वचिल्लघनीयौ | पञ्न्वस्वरपरस्तार । न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र' । पूर्णावस्थाया 
गान्धारमव्यमपञ्चमनिपादानामल्पत्वम्‌ । शेपाणां च बहुत्वम्‌ । - - - - ऋषभादि- 
मूच्छेना | ताछः पञ्चपाणि'। एककलर्चित्रमार्गे मागधी गीति । द्विकलो वार्तिके 
सम्भाविता गीति.। चतुष्कलो दक्षिणें पृुथुला गीति:। चित्रे कलाइचतस्र- । 
दक्षिणे कला द्वादश। वार्तिकेःष्टचत्वारिशत्कका । रसा वीरबीभमत्सभयावका: । 
श्रुवागाने प्रथमप्रेक्षणषके विनियोग:। --मतड्भ, भ० को०, पृ० २९९ 
७७-स्तो घैवत्यां. रिधावशों रूडा्यावारोहिणी सपौ। 
पलोपातू._ पाडव. प्रोक्‍्तमौडुव सपलोपत ॥ 
ऋपभादिर्मूच्छेता स्यात्तालो. मार्गरच गीतय: । 
विनियोगरच पाड्जीवत्‌ू_ कछा ह्वादश कीतिताः ॥ 


अस्या वैवत्यां घैवतों न्‍्यास , ऋषभमध्यमवैवता अपन्यासा. । 
--त्न० र०, अ० से ०, स्वरा०, पृ० २१७ 


च्क 
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मत ने धैवत का अपन्यासत्व केवल शुद्ध अवस्था में कहा है, फलत सम्पूर्णावस्था 
में वे मध्यम को भी अल्प मानते है, पत्चम पाडवकारी होने के कारण अल्प हैँ । 
गान्धार और निपाद अंशस्वरो के विवादी होने के कारण अल्प है । 

मतज्भू-किन्नरी पर ऋषभादि मूच्छेना स्थापित करने से हमे शुद्ध एवं विकृत 


घैवती की प्राप्ति इस प्रकार होगी--- 
पर्दे स्व॒र 
ण्जरे घेवतांश शुद्ध धवती--चिकारियाँ वैवत में मिलाने पर मन्द्र- 
१--ग | स्थान चौथे, सध्यस्थान दसवे और तारस्थान अठारहदे से प्राप्त 
२--म | होगा। अठारहवें पर्दे पर तारस्थानीय ध, नि, स, रे भी मीड 
३--प | द्वारा सरलतापूर्वक मिल जायेगे । 
४--ध ऋषभांश विक्ृत घेवती--चिकारियाँ ऋपषभ में मिलाने पर 
५--नि | मेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे से मध्य और चौदहवे पर्दे से तार-स्थान 
इ६--स | की प्राप्ति होगी । तारस्थानीय निपाद और पड्ज भी अठारहदवे 
७--रे | पर्दे पर मीड द्वारा मिल जायेंगे । 
लग (७) नेबादी 
९--म महपि भरत का कथन है -- 
१०--प . _“निषादिनी में निषाद, गान्धार और ऋषभ अदझस्वर होते है । 
११---धघ । यही अपन्यास स्वर है, न्‍्यासस्वर निषाद है। पाडव एवं औडुच 
१२--नि | अवस्थाएँ घैवती के समान होती है, उसी जाति के समान रूघनीय 
१३---स | एवं बलवान्‌ स्वर है ।7४ 


घेवती का ध्यान 


गस्था चपुर्नवसुधारसनिविशेष पीतं तदप्यतितरा नयनैर्महेशे-- 
नापीयमानमशितों विदधाति देहूं ता धवतीमनुगुणामनिण नमामि ॥ 


--जगदेक, भरतकोंश, पू० २९९ 


अर्थात्‌--अपने नेत्रो द्वारा भगवान्‌ शंकर जिसके पीत शरीर के शोभामूत का पान 
अत्यन्त मात्रा में निरन्तर कर रहे हैं, (त्तव भी, जो शरीर धारण कर रही है,) 
मैं उस गृणानुरूप घैवती को निरन्तर प्रणाम करता हूँ। 
७८-निषादिन्या निशादोण्शो गान्धारस्त्॒पभ. स्मृतः। 
एत एवं भ (ह्य) पन्‍्यासा च्यासइचैवात्र सप्तमः ॥ 


१०८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पर्दे स्वर॒| मतज्ू मुनि कहते है--- 
श्४-रे ।| “निपादवती में निपाद-ऋपभ-गान्धार अंश एवं ग्रह-स्वर होते 
१५--ग | है। यही स्वर अपन्यास है । केवल नियाद न्यास है। षाडवावस्था 
१६--स | पञचमहीन और औडुवावस्था पज्चम-पड्जहीन होती है । पूर्णा- 
१७--प | वस्था में पड़ज, मध्यस, गान्धार और पञ्चम अल्प होते है। औडु- 
१८--थध | थित अवस्था में मध्यम एवं धैवत अल्प होते हैं । तारस्थान में 
पॉच स्वरो का प्रयोग है । न्‍्यासस्वर (निपाद) अथवा (अवरोह गति में) उससे पर 

(धैवत) तक मन्द्रगति है। मूच्छंना गान्धारादि है । ताल चज्चत्पुट है। दक्षिण 
सार्ग में चौसठ* कराएँ, चित्र मार्ग में आठ है, करुण रस है और प्रथम अक के ध्रुवा- 
गान मे प्रयोज्य है । 

आचाय॑ शाज्भदेव का कथन है 

“लैपादी में नि, रे, ग अश है, अनश स्वर अवहुल (अल्प) हैं । षाडव और औडव 
रूप तथा लडघ्य स्वर पूर्व जाति (घैवती) के समान है, विनियोग भी उसके सदृश 


धैवत्या इव कतेंव्यौ (व्ये ?) षाडवौड्विते तथा । 
तद्वच्च लूघनीयी तु वलवन्ता तथैव च ॥ 
-+-भरत०, ब० सं०, पृ० ४४८ 


७९-निपादवत्या निषादर्पभगान्वारा ग्रह अंशाशच । निपादगान्धारपभा अपन्यासा:। 
निषाद एको न्यास: । पव्त्चमहीन॑ पाडवम्‌ । पञ्चमपड्जहीनमौड्वितम्‌ । 
पूर्णावस्थाया पड्जगान्धारमध्यमपञथ्न्वमानामल्पत्वम्‌ । औडुविते मध्यमवैवतयो- 
रल्पत्वम्‌ । पञ>चस्वर॒परा तारगति । न्‍्यासपर' तत्परो वा मन्द्र.। गान्धारा- 
दिर्मूच्छना। तालइचञज्चत्पुट.) दक्षिणे कलाइचतुष्पष्टि । चित्रेष्ष्ो । रसश्च 
करुण. । श्लुवागाने प्रथमग्रेक्षण (ण ? ) के विनियोग: । 
नटिप्पणी-- कला' शब्द का अर्थ ताल-भाग भी होता है और एक गुरु (दो 
लघु ) भी । मतद्भ ने यहाँ दक्षिण मार्ग मे चौसठ कला बताते हुए कला शब्द का 
प्रयोग गुरु' के अर्य मे किया है। शाज्भदेव का प्रयोग ताल भाग के अर्थ में है । 
चड्न्चत्पुट की चार आवृत्तियाँ दोनो का ही तात्पर्य है। दक्षिण मार्ग में प्रयोज्य 
चतुष्कल चम्न्चत्पुट की चार आवृत्तियों मे सोलह कलाएँ(तालभाग) होती है। 
प्रत्येक कछा (ताल भाग ) में चार कलाएँ (गुरु) होती हैं । फलतः १६०८ ४-६४ 
कलाएँ मतद्भ ने वतायी है | 
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है। ताल चञ्चत्पुट है, कलाएँ सोलह है । मूच्छेना गान्धारादि है । इस जाति में 
(तिपाद न्‍्यासस्व॒र है और अंशस्व॒र ही अपन्यास स्वर है ।/“ 
मतज़-किन्नरी पर गान्वारी मूच्छेता की स्थापना करने से निम्नस्थ स्थिति 


झहोगी--- 
पर्दे स्वर 
०न््ग 
१--म 


र्ण्चच्त 
११--सि 
श्स्न्सप्त 
१३--रे 
श्ष्न्ग 
श्प्-म्म 
श्क्ल््प 
१७--ब 


१८--नि 


निषादांश शुद्ध नेघादी--चिकारियाँ निषाद मे मिलाने पर 
मन्द्रस्थान का आरम्म चौथे, मध्यस्थान का ग्यारहवे और तार- 
स्थान का आरम्भ अठारहवें से होगा । 
सन्द्रावस्था में मद्ध निपाद से अवरोह गति में पर (घैवत ) 
तीसरे पर्दे पर मिलेगा और अठारहवें पर मीड द्वारा स, रे, ग, म 
प्राप्त करने पर तारस्थानीय पॉच स्वर मिल जायेंगे । मतड्भ का 
विधान इस प्रकार पूर्ण हो जायगा । 
ऋषभांश विकृत नेघादी--चिकारियाँ ऋपभ मे मिलाने 
पर मध्यस्थान छठ और तारस्थान तेरहवे पर्दे से मिलेगा | मेरु 
से छठे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय छः स्व॒र मिलेंगे, जिनमे न्यास स्वर 
निषाद भी है। अठारहवें पर्दे पर मीड द्वारा तारस्थानीय पडुज 
भी मिल जायगा। 
गान्धारांश विकृत नेषादी--चिकारियों गान्धार में मिलाने 
पर मेरु से छठे पर्द तक मन्द्र, सातवें से तेरहवे तक मध्य और 
चौदहवे से अठारहवे पददें पर मीड द्वारा प्राप्त ऋषभ तारस्थान 
की प्राप्ति होगी । 
शुद्ध जातियों में अशस्वर ही न्यासस्वर होता है । महंपि 
भरत के विधान में अशस्वर से अवरोहगति में मच्द्रगत्ति नही 
होती, क्योकि मह॒यि के मत में, यदि मन्द्र और तार अवधियों 
की पराकाणष्ठा तीनो स्थानों ( सप्तको ) में प्राप्त करना है, तो 


८०-नैपाद्या निरिगा अशा अनशा बहुल स्मृता.। 
पाडवौड्वरूष्या. स्यु पूर्वावद्‌ विनियोजनम्‌ । 
चजञ्चत्पुट पोडशात्र कला गादिश्च मूच्छेना ॥ 

अस्या नैपाद्या नियादों न्यास । अंशा एवापन्यासा: । 


-+सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पू० २२० 


है 
११० भरत का संभीत-सिद्धान्त न्‍ 


रू 
रे 


मूच्छेता का आरम्भ (एकतन्‍्त्री या मत्तकोकिला जैसी वीणाओ में ) अंब स्वर से करना 
चाहिए । तीन से अधिक अति मन्द्र अथवा अति तार स्थान महंपि के यहाँ नही है । 
ने एक जाति के सभी रूपो के लिए एक मू चना निश्चित की है; फलत अनेक 

अवस्थाओ मे, जहाँ उन्तके विधान के अनुसार निश्चित मृच्छंनाओ मे सम्पूर्ण तीनों 
स्थान प्राप्त नही होते, वहाँ अनेक स्थितियों मे अति मन्द्र या अति तार स्वर भी प्राप्त 
हो जाते है। इसी लिए मतज्ज ने अपने जाति-लक्षणों मे विभिन्न मन्द्र-तारावधियों का 
विशेषरूपेण वर्णन किया है । 

शाज़ुंदेव के काल तक मन्द्र-तारावधि के नियम सर्वथा शिथिलू हो गये थे, इस 
शिथिलता का वीज मतद्भ के द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद में निहित है ।* 


ससर्गज विकृत जातियाँ 
(८) षड्जकंशिकी 


महपि भरत का विधान है --- 

“पडजकैशिकी में पड्ज-गान्धार-पञ्चम अश होते है। पड्ज-पत्न्चम-सप्तम अप- 
न्यास होते है । गान्धार न्यासस्वर है । इस जाति की पाडव या औडुव अवस्था नही 
होती । इस जाति में धैवत (मध्यम ? ) और ऋषभ को दुर्वल रखना चाहिए।”“ 

मतजू का कथन है -- * 

पडजकैशिकी के ग्रह और अश पड़ज-गान्धार-पञ्चम होते है। तारावधि 
पञ्चस्वर तथा मन्द्रावधि न्यास स्वर तक अथवा (अवरोह गति में) उससे पर तक 
यह जाति नित्य सम्पूर्ण है। धैवत-निषाद-मध्यम का अल्पत्व है और ऋषभ का 
अल्पतरत्व | शेष स्वरो का वाहुल्य है। गान्धार न्यास स्वर है । चित्र मार्ग में एककल 
चञ्चत्पुट ताल, मागधी गीति है । वार्तिक मार्ग में द्िकल (चज्चत्पुट) ताल और 


# जैबादी का ध्यान 
भरत-कोश में न होने के कारण नही दिया जा सका। 
<१-अंशास्तु पड्जकैशिक्या पड्जगान्धारफ्ञ्चमा. । 
अपन्यासा भवन्त्यत्न पड्जसप्तमपञज्चमा. ॥ 
गान्धारइच भवेन्यासो हीनस्वर्य न चात्र तु । 


दौर्व॑ल्यल्ल्चात्र कतेव्यं घेवतस्थ (मध्यमस्य ) पेंभस्य च ।। 
--भरतत०, व० सं०, पृ० ४४८ 
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सम्भाविता गीति है। दक्षिण मार्ग मे चतुष्कल (चञ्चत्पुट) ताल और पृथुला गीति 
है। करुण रस है । द्वितीय अंक के प्रथम प्रवेश-गीत मे वितियोग हैं ।/“ 
आचाये शाज़ुंदेव कहते है -- है 
“पडजकैशिकी में पड़ज-गान्धार-पञ्चम अंश होते है। मध्यम और ऋषभ में 
अल्पत्व रहता है। घैवत और निषाद (मध्यम और ऋषभ की अपेक्षा) कुछ बहुल 
होते है । चञ्चत्पुट ताल है, सोलह कलाएँ है । द्वितीय अड्धू की प्रावेशिकी श्ुवा मे 
विनियोग है । इस जाति में गान्धार न्यास है और पड्ज-निषाद-पञ््चम अपन्यास है ।* 
मतद्भ और शाज्देव दोनो ने ही इस जाति की मूच्छेना निर्दिष्ट नही की है, 
कल्लिनाथ ने भी इस सबंध मे मौन का अवलूम्बन किया है। मतद्भ-किन्नरी में 
पड्जादि मूच्छेना स्थापित करने पर मतज़ू-विहित सीमाएँ मिल जायेगी । 
मतज्भु-किन्नरी पर 'पड़जादि' मूच्छेता स्थापित करने से निम्नस्थ स्थिति 


स्पष्ट होती है--- 
पर्दे स्वर | 
ण्न्स्स षड्जांश षड्जकेशिकी--पड्ज मे चिकारियाँ मिलाने पर 


१--रे | मेरु से छठे पर्दे तक मन्द्र, सातवे से तेरहवें तक मध्य एवं चौदहवें 
२--ग | से अंठारहवे ( मीड द्वारा प्राप्त घैवत, निपाद सहित ) तक तार- 
३--म | स्थान की प्राप्ति होगी । 


<२-पडजकैशिक्या पड्जगान्धारपञण्चमा ग्रह्म अंशाइच । पञ्चस्वर॒परस्तार. । 
न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र. । नित्यसम्पूर्णा घैवतनिपादमध्यमानामल्पत्वम्‌ ऋपभ- 
स्थाल्पतरत्वम्‌ । शेपाणा बहुरुत्वम्‌ | न्यासस्तु गान्धार: । चज्चत्पुटस्ताल: । 
एककलद्दचित्रे मागवी गीति. । वातिकमार्गे द्विकल: सम्भाविता गीति. । चतु- 
प्कले (लो) दक्षिणमार्गे पृथुछा गीतिः। रसझच करुण:। प्रथमप्रवेशगीते 
द्वितीयप्रेक्षणके विनियोगः । 

“+ममतज़्ु, भ० को०, पू० ६८७ 

<३-अश्ञा स्थु. पड़जकेशिक्यां पहजगान्वारपज्चमा: । 
ऋपमे भध्यमेज्ल्प्ल॑ घनिपादी मनाग्वहू ॥ 
चज्चत्पुटः पोडशास्या कला. स्युविनियोजनम्‌ । 
प्रावेशिक्या भ्रुवायां स्यास््रेक्षणे तु द्वितीयके ॥ 
अस्या पड्जकैशिक्या गान्धारो न्यास । पड्ज-निषाद-पण्चमा अपन्यासा । 


-से० र०, अ० स०, स्वरा०, पू० रश्र्४ड॑ 
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पर्दे स्वर | 


४--प 
ण्‌ १ न--ध 


९-ग 
१०--म 
११--प 
१२--घ 
१३--नि 
श्४-स 
१५--रे 
१६>--ग 
१७--म 
१८--प 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


शान्धारांश पडजकेशिकी--गान्धार में चिकारियीँ मिलाने 
पर तीसरे परे से मन्द्र, लें से मध्य और सोलहवे तें तार स्थान 
का आरम्भ होगा। मतद्भ के विधान के अनुसार मल्ध गान्धार 
(न्यास स्वर) से अवरोह गति में ऋपभ पहले पर्द पर मिलेगा । 
अठारहवे पर्दे पर धैवत और निपाद की प्राप्चि करने पर तार- 
स्थानीय पाँच स्वर ग, म, प, ध, नि मिल जायेंगे । 

पञज्चमांश पडुजकेशिकी--पञण्चम में चिकारियाँ मिलाने 
पर चौथे पर्द से मन्द्र, ग्यारहवे से मध्य एवं अठारहवें से तार 
स्थान की प्राप्ति हो जायगी । अठारहवे पर्दे पर भी घ, नि, स 
प्राप्त किये जा सकते हैं । 

(९) पड्जोदीच्यवा 
महपि भरत का कथन है-- 

“पड्जोदीच्यवती के अंशस्वर पड्ज, मध्यम, घैवत और 
निषाद है । न्‍्यासस्वर मध्यम है। इसके अपन्यास स्वर धैवत 
और पड्ज है । इस जाति मे अंशस्व॒रों का परस्पर सज्चार है। 
पाडवावस्था मे ऋषभ और औडुवावस्था मे ऋपभ-पञ्चम का 


लोप होता है ।” इसमे गान्वार बली है।” 

सामान्यतः औडुवकारी स्वर परस्पर संवादी होते है, परन्तु यह जाति इस सवन्ध 
में अपवाद है। इस जाति के पड्जग्रामीय होने के कारण यद्यपि इसमें ऋषभ-पञुचम 
परस्पर सवादी नही, तथापि महपि ने ऋषभ-पञ्चम को इस जाति मे औड्वकारी कहा 
है। मतद्भ और शाज्भेदेव ने भी आप्त वाक्य का अनुसरण किया हैं। इसे जाति में 
औड्वकारी दोनो स्वरो में कोई भी पाडवद्वेषी नही, अपितु अशावस्था को आप्त धवत 


८४-पड्जइच मध्यमस्चैव निपादों घैवतस्तथा। 
स्यु: षड्जोदीच्यवत्यंश न्‍्यासइचैच तु मध्यम" ॥ 
अपन्यासों भवत्यस्या. घैवत. पड़ज एवं च। 
परस्परमिहांशाना सञज्चारतच विधीयते ॥ 


पञ्चमपंभहीन॑ं 


तु पण्चस्वर्य॑ तु तत्र वे। 


ऋपषपभ. पाडवे हीनो गान्धारहच बली भवेत्‌ ॥ 


“-भरत०, ब० सं०, प्‌० ४४९ 


जाति-लक्षण ११३ 


है। सामानन्‍्यत. षाडवद्वेषी स्वर औड्वकारी स्वरो मे से एक होता है, अतः घैवत का 
पाडवह्ेपित्व भी सामान्य नियम का अपवाद समझना चाहिए 

मतज़ू का कथन है--- 

“पडजोदीच्यवती मे ग्रह एवं अंश स, म, ध, ति होते है । तार गति मॉँच स्व॒रो तक 
है। न्यास स्व॒र तक या उससे अवरोहगति में पर गान्धार तक मर्धावधि है | घाडवा- 
वस्था ऋपभहीन और औदुवित अवस्था ऋषभ-पञ्चमहीन है। पूर्णावस्था में गान्धार- 
पञचम का अत्पत्व है। अश होने पर गान्धार बहुल है (? ) | पाडवावस्था में पञझचम 
अठ्प है। औड्वावस्था में कोई अल्प नहो, सभी बहुल है। मध्यम न्यास हैं, ऋषभ-बैवत 
अपन्यास है ।. . . गान्धारादि मूच्छेना है। पञ्चपाणि ताल हैं। एककल, चित्रमार्ग 
से मागधी गीति, द्विकल वार्तिक मार्ग से सम्भाविता और चतुष्कल दक्षिण मार्ग से 
पृथुला गीति होती है। रस श्द्भार और हास्य है । द्वितीय भड्धू के श्ुवागान में 
विनियोग है ।”“ 

आचार्य शाद्भदेव का कथन है--- 

“पड्जोदीच्यवा में स, म, नि, ध अश है, उच्तकी परस्पर सद्भति है। मच्द्र गान्धार 
का वाहुलय है। तारस्थान में पडूज और ऋषभ भी वहुल है। ऋषभ के लोप से 
पाडव और ऋपभ-पञ्चम के छोप से औड्व रूप बनता है। घैवत के अश होने पर 
पाडब रूप नही होता । गीत, ताल इत्यादि पाडजी के समान हैं। भूच्छना गरार्धा- 
रादि है, द्वितीय अड्डू के भ्रुवागाव मे विनियोग हैं। इस जाति में ल्थास स्वर मध्यम 
है। पड्ज और घैवत अपन्यास स्वर है ।”* 





८५-पडजोदीच्यवत्या पड॒जमध्यमधैवतनिषादा ग्रहा अंशाशच | पण्चस्वरपरस्तार-। 
न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र' । ऋषभहीन षाडवम्‌ । ऋषपभपणज्चमहीनमौड्वितम्‌ । 
पूर्णावस्थायांगास्धारपञ्चमयोरल्पत्वम्‌ । गास्वारस्यांशलग्राप्ती बाहुलयम्‌। 
पाडवे पञ्न्वमस्याल्पत्वम्‌ ।॥ औड्विते न कस्याप्यल्पत्वमू । अशपाणा वेहुत्व- 


भेव। भध्यमो न्‍्यासः। ऋषभघैवतावपन्यासौ | - «गान्वारमूच्छना । तल 
पञ्चपाणि. | एककलेन चिंत्रेण मागधी। दविंकलेन वातिकेन सम्भाविता । 
चतुष्कलेन दक्षिणेन पृथुला । रसौ शुद्धारहास्यो । शुवागान द्वितीयप्रेक्षणके 
विनियोग., । --मतड्भ ०, भ० को०, पूृ० ६८८ 
८६-अज्ञा: समनिधा: पड्जोदीच्यवाया प्रकीतिता । 
मिथश्च सगतास्ते स्पुर्मन्द्रगान्थारभूरिताः ॥ 


पड़जर्पेभी भूरितारी रिलोपात्पाडव मतम्‌ । 
८ 


२१४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जाड्भदेव के समक्ष नाट्यश्ास्त्र का पाठ अधुना-मुद्रित पाठों से कही-कही भिन्न 
था। कल्लिनाथ के समक्ष भी सम्भवतः यह पाठ था, जिसके अनुसार इस जाति में 
पड़ज, ऋपभ और गान्धार को वली वताया गया है।” कल्लिनाथ का कथन है कि 
इस जाति मे ऋषपभ की भरतोक्त वलवत्ता तारस्थान में माननी चाहिए 
मतज्-किन्नरी पर गान्धारादि मच्छेना स्थापित करने पर इस जाति के विभिन्न 
प्रकारों की स्थिति निम्नस्थ होगी-- 
पर्दे स्वर 
ण्न्ग सथ्यमांश पड़जोदीच्यवा--मध्यम में चिकारियाँ मिलाने 
१--म | पर पहले पर्दे से मन्द्र, आठवे से मध्य और पन्द्ह॒वे से तार स्थान - 
२--प | की प्राप्ति होगी । अठारहवे पर्दे पर पड्ज प्राप्त कर ढने से मत- 
३--थ | ज्रोक्त तारावधि मिलेगी और पहले पद पर स्थापित मर्द मध्यम: 
४--नि | (न्यास)से अवरोह गति मे पर गान्धार भी मेरु पर मिल जायगा । 
फ्न्स्स घैवतांश षड़जोदीच्यवा--वैवत में चिकारियाँ मिलाने 
६--रे | पर तीसरे पद से मन्द्र, दसवे से मध्य और सत्रहवे से तार स्थान की 
७--ग॒ | प्राप्ति होगी। अठारहवे पर्दो पर गान्धार तक प्राप्त करने पर 
८--म | तारस्थानीय पाँच स्वर ध, नि, स, रे, ग मिल जायेंगे। मर 
९--प | स्थानीय स्वर यथेष्ट मिलेंगे । 
१्ण्लन्व निषादांश षड़जोदीच्यवा--निपाद मे चिकारियाँ मिलाने 
११--नि | पर मन्द्रस्थान चौथे पर्दे, मध्यस्थान ग्यारहवें पद और तार- 
१२--स॒ | स्थान अठारहवे परदे से मिलेगा। अठारहवें पद पर तारस्थानीय स, 
१३--रे. | रे,ग, म भी प्राप्त किये जा सकते है । 








आऔडव रिपलोपेन घपैवर्तेत्ल न पाडवम्‌ ॥। 
पाडजीवद गीततालादि गान्धारादिश्च मूच्छेना । 
द्वितीये प्रेक्षणे गाने श्रवायां विनियोजनम्‌ ॥। 


अस्या पड़जोदीच्यवत्यां मध्यमो न्यास । पडजधैवतावपन्यासौ । 
--स० र०, अ० सं०, स्वरा ०, पृ० २२८ 


८७-पडजरच ऋपभदरचैव गान्वारश्च बली भवेत्‌ । 
--भरत ०, कल्लिनाथ द्वारा उद्धत ,, » 


८८-“ऋपभरच वली भवेत्‌' इति मुनिवचन तु तारस्थर्पमविषयमिति व्यवस्थापनीयम्‌ । 
++कल्लिनाथ ,, पृ० २२८ 


जाति-लक्षण श्श्५ 


शे--म षड़जांश षड्जोदीच्यवा--षड्ज में चिकारियाँ मिलाने 


(५-मे | पर मसध्यस्थान पाँचवें पर्दे और तारस्थान बारहवे पे से मिलेगा । 


१६-प | मभेरु से चौथे पर्दे तक मन्दस्थानीय ग, म, प, ध, नि मिलेगे । 
१७--ध 


१८--नि 
#+5--....... 


(१०) षड्जमध्यमा 

महषि भरत का कथन है--.- 

“पड्जमध्यमा में सभी स्वर अश और अपन्यास होते है, प्रयोक्ताओ को इस जाति 
में पडूज या मध्यम स्वर न्यास रखना चाहिए। गान्धार और निपाद के लोप से औड॒ब 
एवं निषाद के छोप से षाडव रूप बनाना चाहिए। प्रयोक्‍्ताओ के द्वारा इसमे सभी 
स्वरो की परस्पर सगति इष्ट है ।”** 

इस जाति में सभी स्वर अंश है । सामान्‍्यत. अशस्वर लोप्य नही होते, परल्तु 
इसमे अनंशावस्था में नियाद और गान्धार का लोप महपि द्वारा विहित है, जो सामान्य 
नियम का अपवाद है। 

मतड् कहते है--- 

“पड्जमध्यमा के ग्रह और अंश सातों स्वर है । तार गति पाँच स्वरो तक है । मन्द्र 
गति न्यासस्वर तक अथवा (अवरोह गति में) उससे पर तक है । पाडवावस्था निपाद- 
हीन और औडुवावस्था निपादगान्धार-हीन है। ग्राम के अविरोध के कारण सद्भति 
यथेप्ट है। पूर्णावस्था' मे निषाद और गान्धार का अल्पत्व है। षड़ज-मध्यम न्यास 
स्वर है। सातो स्वर अपन्यास है। मूच्छेना मध्यमादि है। ताल पञ्चपाणि है। 
एककल, द्विकल, चतुष्कल, चित्र, वार्तिक, दक्षिण मार्गो के द्वारा क्रशः मागधी, सम्मा- 
विता और पृथुला गीतियाँ है। सब रसों मे इस जाति का प्रयोग होता है। द्वितीय अंक 
के श्रुवागात में विनियोग है ।”* 








८९-सर्वेडशा, पड्जमष्याया अपन्यासास्त एवं च। पड्जो वा मध्यमों वापि न्यासः 

कार्य. प्रयोक्‍्तुभिः । गान्धारसप्तमोपेत पञ्च्चस्वर्य तु तत्र वै। पाडव सप्तमोपेत 
चात्र कार्य प्रयोगत:। सर्वेस्व॒राणां सड्न्चार इष्टस्तस्यां प्रयोक्तृभि ॥ 

-+भरत०, ब० सं०, पृ० ४४९ 

९०-पड्जमब्यमाया ग्रह्म अशाइच सप्तैव स्वरा । पञ्चस्व॒रपरस्तार.। न्यासपरस्तत्परो 

वा मन्द्रः। निपादहीना- पाडवा.। निपादगान्धारहीना औडुविता. । ग्रामाविरोधेन 


११६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


शाड्रंदेव का कथन है--- 

“पड्जमब्यमा में सातो स्वर अश है, उनमें परस्पर सञ्चार होता है। निपाद 
अनश अवस्था में अल्प होता है। नियाद एवं नियाद-गान्यार के लोप से पाडव एवं 
औडुव प्रकार बनते हूँ । (अंश होने पर) नियाद-गान्थार पाडव एवं औडुव अवस्थाओं 
के विरोधी होते है। गीति, ताल, कछा इत्यादि पाडूजी के समान है। मूच्छेता मध्यमार्दि 
तथा विनियोग पड्जोदीच्यवती के समान है। इस पड्जमध्यमा मे पडज और मध्यम 
न्यास तथा सातो स्वर अपन्यास हैं ।”४ 

मतज़जकिन्नरी पर मध्यमादि मूच्छ॑ता स्वापित करने से पड्जमध्यमा के विभिन्न 
रूपो की स्थिति इस प्रकार होगी-- 


पर्दे स्वर | ु 
आग, घइजांश पडुजमध्यपता--चिकारियाँ पड्ज मे मिलाने पर 
१--प | चौथे पर्दे से मस्द्र, ग्यारहवे से मध्य और अठारहवे से तार स्थान 
२--ध | की भ्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर ऋषभ, गान्धार, मध्यम, 
ादआ पञ्चम मीड द्वारा प्राप्त करने पर मतज्भ-विधाव के अनुसार 
४-स | तारस्थानीय पॉच स्वर मिल जायँगे। अवरोह गति में न्यासस्वर 
अर / तिल गगन शेद आ5 अरेगी भर पु जाग मानने पर 
| 


६--ग | उससे पर मन्द्र निपाद चौथे पर्दे पर मिलेगा | 

यथेष्टं सञ्चार। पूर्णावस्थाया निगयोरल्पत्वम्‌ू । समौ न्‍्यासौ। सप्तस्वता 

अपन्यासा. । मध्यमादिमूच्छेना । ताल. पञुचपाणि: । एककलद्विकलचतुस्कठ: 

चित्रवातिकदक्षिणमार्गं: क्रमान्मागधी सम्भाविता पृथुछागीतय । सर्वस्सात्मिका। 

श्रुवागाने द्वितीयप्रेक्षणके विनियोग. । 

--मतद्भ, भ० को०, पृ० ६८८ 

९१-अंशा. सप्तस्वरा पडुजमध्यमाया मिथश्च ते । 

सग्रच्छन्ते निरल्पोडइ्शाद्‌ गादु ऋते वादिता विना ॥। 

निलोपनिगलोपास्या पाडवौड़विते मते । 

पाडवौडवयो- स्थाता हिश्रुती तु विरोधिनौ ॥ 

गीतितालकलादीनि पषाड्जीवन्मूच्छेना पुत. । 

मध्यमादिरिह ज्ञेया पूर्वादद्‌ विनियोजनम्‌ ॥ 

अस्यां पडुजमध्यमाया पड्जमव्यमौ न्‍यासौ। सप्तस्वरा अपन्यासाः | 
--स० र०, स्वरा०, अ० सं०, पृ० ररेरे 


जाति-लक्षेण ११७ 


७-म ऋषबभांश घड़जमध्यमा--चिकारियाँ ऋपभ में मिलाने पर 

८-प मध्य स्थान पाँचवे और तारस्थान बारहवे पर्दे से मिलेगा। मेरु से 

९--ध | चौथे पदें तक मच्द्रस्थानीय पॉच स्वर मिलेगे, जिनमे न्‍्यासस्वर 
१०--नि | मध्यम और पड्ज तथा न्यास पड़्ज से पर मन्द्र निपाद भी है। 
११--स गान्धारांश षड्जमध्यमा--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने 
१२--रे | पर मध्यस्थान छठे और तारस्थान तेरहवे पर्दे से मिलेगा। मेरु 
१३--ग | से पाँचवे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय छ स्वर मिलेगे, जिनमे न्‍्यास- 
(४--म | स्वर मध्यम और षड़ज भी है। 
श्फ्न्न्प सध्यमांश घडजसध्यमा--चिंकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
१६--भ | भेरू से मन्द्र, सातवे पर्दे से मध्य और चौदहवे पर्दे से तार स्थान की 
१७--नि | प्राप्ति होगी । तारस्थानीय ऋपभ-गान्धार अठारहबे पर्दे पर 

(८्न्न्ते | मीड द्वारा मिल जायेंगे। 


पञन्‍्चसांश पड्जमध्यमा--वचिकारियाँ पञ्चम से मिलाने पर पहले पढें से नन्‍द्र, 
आठते से मध्य और पन्द्रहवे से तार स्थान की प्राप्ति होगी। अठारहवे पर्दे पर रे, ग, मं 
प्राप्त होने पर तारस्थान सम्पूर्ण मिलेगा । 

घेवतांश षड्जमध्यमा--चिकारियाँ घैवत मे मिलाने पर दूसरे से मन्द्र, नवे से 
मध्य एव सोलह॒वे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अदारहवे पर्दे पर मीड द्वारा रे, ग, म, 
प प्राप्त करने पर सम्पूर्ण तारस्थान मिल जायगा। 

निषादांश पड्जमध्यम्ता--चिकारियाँ निपाद से मिलाने पर तीसरे पर्दे से मन्द्र, 

दसवे से मध्य और सतच्रहवे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अगारहवे पर रे, ग, म 
आप्त करने से तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायेंगे। 


(११) गान्धारोदीच्यवती 


मह॒पि भरत का विधान है-- 

“गान्धारोदीच्यवा मे पडूज और मध्यम अशस्वर होते है। इस जाति में औदडुवितत्व 
नही है और पाडव रूप ऋपभ के लोप से वनता है । इसमें अल्पत्व, वहुत्व, न्यास और 
अपन्यास की विधि पड्जोदीच्यवा-जैसी है ।”* 


९२-गान्धारोदीच्यवाशौ च विज्ञेयी पड़्ज-मध्यमौ । 
पञ्चस्वर्य्य न चास्त्यत्र पाट्स्वय्यम्‌ ऋपभ विना ॥ 


११८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 

नान्‍्यदेव# का कथन है--- 

जिसमे पड्ज और मध्यम अश हो, मध्यम न्यास हो, ऋपभ के लोप से पाडव 
प्रकार बनता हो, जिसमें औड॒वावस्था न हो, जिस जाति में पूर्णता विकल्प से हो और 
मच्द्रस्थान में गरान्धार का वाहुल्य हो, वह गान्धारोदीच्यवती जाति है ।”+ 

आचार्य गाड़ंदेव कहते है-- 

“गान्धारोदीच्यवा में पड्ज एवं मध्यम स्वर अंश होते है । ऋषभ के छोप से पाडव 
रूप होता है। पूर्णावस्था में अनंश स्वर अल्प रहते है, पाडवावस्था में नि, ध, प, ग 
अल्प होते है। ऋपभ-धैवत की सगति है। मूच्छेना घैवतादि है। ताल चज्चत्पुट 
भौर कलाएँ सोलह है । चतुर्थ अंक के प्रुवागान मे विनियोग है। गान्धारोदीच्यवा में 
मध्यम न्यास और पड़ज-धैवत अपन्यास हैँ ।”* 

मतड्ुकिन्नरी पर धैवतादि मूच्छेता की स्थापना से निम्नस्थ स्थिति होगी-- 


अस्यास्त्वल्पवहुत्वस्थ. न्यासापन्यासयोस्तथा । 2: 
यः पडजोदीच्यवायास्तु सर्वोद्त्र स विधि: स्मृतः ॥ 
“मेरत०, व० स०, पृ० ४५० 
*मतजुलक्षण भरतकोत में न होने के कारण नही दिया जा रहा है । 
९३-स्वरौ मध्यमपंड्जाख्यां अशौ यत्र प्रकीतितौ। 
न्यास. स्यान्मध्यमो यस्या पाडवं चर्पभ विना ॥ 
नास्त्येवौडुवित यस्यां विकल्पाद्‌ यत्र पूर्णता। 
मन्द्रस्थानें च गान्वारवाहुल्यं दृश्यते तथा॥ 
--तान्यदेव, भ० को०, पृ० १७४ 
९४-गान्धारोदीच्यवाया तु द्वावंशी पड्जमध्यमौ | 
रिलोपातू पाडव ज्ञेयं पूर्णत्वेंडशेतरालपता ॥ 
अल्पा निधपगान्धारा. पाडवत्वे प्रकीतिता. । 
रिघयो. सज्भृतिज्ञेंगा घैवतादिश्व मूच्छेना ॥ 
तालश्चञ्चत्पुटो ज्ञेय. कला पोड्झ्न कीतिता- । 
विनियोगो धुवागाने चतुर्थप्रेक्षणे मतः॥ 
अस्यां गान्धारोदीच्यवाया मध्यमो न्यास. । पड्जवैवतावपन्यासौ । ४ 
--सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० २३६ 
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पर्दे स्वर 
ण्नल्ध षड्जांश गान्धारोदीच्यवती--चिकारियाँ पढुज में मिलाने 
१--नि | पर दूसरे पढे से मन्द्र, नवे से मध्य और सोलहवे से तार स्थान की 
२-सस | प्राप्ति होगी। अठारहवे पर्दे पर म, प, ध, नि भी प्राप्त कर लेने से 
३--रे.| सम्पूर्ण तार स्थान मिल जायगा। ऋषभ की संगति के लिए अति- 
४->+गे | मद्ध घैवत मेरु पर मिलेगा । 
फर्म सध्यमांश गान्धारोदीच्यवती--चिकारियोँ मध्यम में मिलाने 
इेटाप | परपॉचवे पर्दे से मध्य और वारहवे से तार स्थान की प्राप्ति होगी। 
-: ७>ध | मेरु से चौथे पर्दे तक मद्धस्थानीय पाँच स्वर मिलेगे। विक्वत 
८--नि | जातियो में न्यास की मन्द्रावस्था मे जाना आवश्यक नही होता । 
स्न्स्से (१२) रक्‍तगान्धारी 
१०-रे मह॒षि भरत का कथन है--- 
43580 “इस जाति का लक्षण, पाडव और औडुव इत्यादि अवस्थाएँ 
१२--म | गान्धारी के समान जाननी चाहिए। इस जाति मे घैवत और 
१३--प | निपाद बलवान होते है । गान्धार और पड्ज की सद्भुति ऋषभ के 
१४--ध | अतिरिक्त अन्य स्वरो के साथ है। इस जाति मे केवल मध्यम 
१५--नि | अपन्यास है।”* 
श्ब्न्न्स 
१७--रे 
श१८-नग 
मतज्भू का कथन है--- 


“रक्तगान्धारी के अश और ग्रह पड्ज-मध्यम-पञ्चम-गान्धार-निपाद होते हैं। 
तारस्थान मे पाँच स्वरो का प्रयोग है। मन्धस्थान मे स्यास अथवा उससे अवरीह 








९५-गान्धारी (रो? )विहितो न्यास हीनस्वर्य्यअ्च लक्षणम्‌ । 
सर्वज्च रकक्‍तपूर्वाया गान्धायरदिच विनिदिशेत्‌ ॥ 
वलिनौ. भवतश्वात्र घैवतः सप्तमस्तथा। 
गरान्धारपड्जयोइ्चात्र सञ्चार. ऋपभ विना । 


अपन्यासस्तथा चात्र एको वे मब्यमः स्मृतः ॥॥ 


ते प्‌ 0० 


--भरतत०, व० सं०, पूृ० ४४६ 


१२० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


गति में पर स्वर तक जाते है । पाडव अवस्था ऋपभहीन और औडुवावस्था ऋपभ- 
धैवत-हीन होती है । पूर्णावस्था मे ऋषभ-घैवत का अल्पत्व तथा अवशिष्ट स्वरों का 
वाहुल्य होता है । निषाद अंश होने के कारण बहुल होना चाहिए, परन्तु ( महूवि 
भरत के ? ) वचन के परिणामस्वरूप बहु अबहुल (अल्प) होता है। पाडव दशा में 
वैवत का अल्पत्व होता है। ऋपभ का कभी नही होता। औड॒वावस्था में सभी अश- 
स्वरो के रहने के कारण किसी का अल्पत्व नही होता । पूर्वोक्त विधान के परिणाम- 
स्वरूप अवशिष्ट स्वर वहुल होते है । न्यास गान्धार ही है। अपन्यास मध्यम है। 
पड़ज-गान्धार की सद्भुति है। ... मूच्छेना ऋपभादि है। करुण रस है। ताल 
पञ्चपाणि है । एककल-ह्विकल-चतुष्कल, चित्र-वातिक-दक्षिण मार्ग में कमश' मागधी, 
सम्भाविता, पृथुला गीतियाँ है ।”* 

मतज् के उपर्युक्त लक्षण में स्थूलाक्षर भाग नाट्यशास्त्र के मुद्रित संस्करपो 
तथा शाज्भदेव इत्यादि के लक्षणों से मेल नही खाता । सम्भव है कि भरतकोश में 
दिया हुआ मतज़ूवाला यह पाठ अशुद्ध हो। निपाद का अल्पत्व इस जाति में होना कुछ 
समझ में नही आता । हो सकता है कि मतज्भ के समक्ष नाद्यश्ास्त्र का कोई और 
पाठ रहा हो या उनको गुरुपरम्परा से इस जाति मे निपाद का अल्पत्व प्राप्त हुआ 
हो । मतड् ने किसी भरत को अपना गुरु कहा है । मतज् इस जाति में निपाद का 
अल्पत्व 'बचन' के परिणामस्वरूप अपवाद रूप में मानते है । 

आचार्य शा देव का कथन है-- 

“रक्तगान्धारी मे धैवत और ऋपभ के अतिरिक्त अन्य स्वर अंश होते है। पड्ज- 
गान्थार की सगति ऋपभ के अतिरिक्त अन्य स्वरो के साथ करनी चाहिए। रिलोप 





९६-रकतगास्धार्या' षड्जमध्यमपञथ्चमगान्धारनिपादा ग्रहा अशाइव । पड्चस्वर- 
परस्तार: । न्यासपरस्तत्परो वा मच्र । ऋषभहीन पाडवम्‌ । रिधहीनमौड- 
वितम्‌ । पूर्णावस्थायाम्‌ ऋषभ-वैवतयोरल्पत्वम्‌ । शेपाणा वाहुल्यम्‌। नियाद- 
स्यांगत्वाद्‌ बहुत्वे प्राप्ते बचनादबहुत्वन्‌ । पाडवे धैवत्तस्थात्पत्वम्‌ू । ऋषभस्य 
न कदाचिदपि । औड॒विते सर्वेपामशत्वान्न कस्याप्यल्पत्वमू । उक्तभडस्या 
शोपाणां बाहुल्यम्‌ । न्‍्यासो गान्धार एवं । अपन्यासस्तु मध्यम: । पड़्जगान्धा- 
रयोस्तु सल्चार । . . . ऋषभादिमूच्छेना । करुणो रसः। ताल. पञ्चपाणि: | 
एकद्विचतुष्कलेपु चित्रवातिकदक्षिणेपु मागधीसम्भावितपृथुला गीतय' । 
--मतड्भू, भ० को०, पृ० ५१६ 
९७-भरत गुरुमाह मतदड्भ- । ++भे० को०, पृ० ४१४ 


जाति-लक्षण १२६१ 


और रिधलोप से पाडव और औड॒व रूप होता है। निषाद और घैवत का बाहुल्‍य है । 
पञज्चम अश्ञ होने पर पाडवह्ेपी होता है। पड्ज, निपाद, मध्यम और पञ्चम अश 
होने पर औडुवद्वेपी होते है । पड्ज-गान्धार की भी परस्पर सद्भूति करनी चाहिए | 
पाडजी के समान पज्चपाणि इत्यादि ताल हैं। मूच्छेता ऋषभादि है । तृतीय अंक 
की श्रुवा में विनियोग है। इस रक्‍्तगान्धारी में गान्धार न्यास और मध्यम अपन्यास है ।”** 
मतज्ु किन्नरी पर ऋषभादि मूच्छेना स्थापित करने पर रकतगान्धारी के विभिन्न 
रूपो की स्थिति इस प्रकार होगी-- 
पर्द स्वर गान्धारांश रक्तगान्धारी--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने 
33 7 शो पहले पर्दे से मन्द्र, आठवें पर्दे से मध्य एवं पन्द्रहवे पर्दे से तार 
१--ग | स्थान की प्राप्ति होगी। अठारहवे पर्दे पर निपाद और प्राप्त कर 
२-नम | लेने तथा मतद्भोक्त तार-स्थानीय पांच स्वर तथा पडज-ऋपभ 
३--प । भी प्राप्त कर लेने से तारावधि की पराकाण्ठा प्राप्त हो जायगी । 
--व | न्यासस्वर से अवरोह गति में पर अतिमन्ध ऋपभ मेरु पर 
५--+नि | मिल जायगा । 


च्त्त्ज भध्यमांश रक्तगान्धारी--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
फ्रे दूसरे पर्दे से मन्द्र, नवे से मध्य और सोलहवे से तार स्थान की 
“-ाी | प्राप्ति होगी। अठारहवे पर्दे पर नि, स भी प्राप्त करने पर 
5म | तारस्थानीय पॉच स्वर मिल जायेँगे। 
१ ७० क्ञाप न पर 
११---ध पञ्चमांश रक्तगान्धारी--चिकारियाँ पत्चम में मिलाने 


१२--नि | पर तीसरे पदें से मन्द्र, दसवे से मध्य और सत्रहवे से तार स्थान 
१३--स | की प्राप्ति होगी । अठारहवे पर्दे पर नि, स, रे प्राप्त करने पर 
१४--रे | तारस्थानीय पॉच स्वर प्राप्त हो जायेगे। 


श्प्न्न्ग निषादांश रक्‍तगान्धारी--चिकारियाँ निपाद में मिलाने 
१६--म | पर पॉँचवे पर्दे से मध्य और वारहवें पर्दे से तारस्थान की प्राप्ति 
१७--प | हो जायगी । मेरु से चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर 
१८--ध | मिलेगे जिनमें न्यास स्वर गान्धार भी है । 





९८-अंशाः स्यू रकतगान्धार्य्या पञच धर्षमवर्जिता' । 
रिमतिक्रम्य सगयो. कार्य्ये सन्निधिमेलने ॥ 


श्र भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पड़जांश रकक्‍तगान्धारी 
चिकारियाँ पड़ज में मिलाने पर छठे पर्दे से मध्य और तेरहवे से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी, तारस्थानीय निपाद भी अठारहवें पर्दे पर प्राप्त किया जा सकता है। 
मेरु से पॉचव पर्द तक मन्द्रस्थानीय छः स्वर मिलेगे । ह 
(१३) कंशिकी हि 


महपि भरत का कथन है--- 

“ऋपभ के अतिरिक्त अन्य सभी स्वर कैशिकी के अंश होते है । यही स्वर अप॑- 
न्यास होते है । गान्धार और निपाद न्यास होते है । घैवत और निपाद अंश होने पर 
'वज्चम' न्यास होता है, कभी इस जाति में ऋषभ भी अपन्यास होता है। ऋषभ के 
लोप से इस जाति में पाडव और घैवत-ऋपभ के लोप से औडुव रूप बनता है। इस 
जाति मे पडूज ( निपाद ? ) पञ्चम बली होते है । इस जाति मे विशेषतया ऋषभ 
का दौवेल्य और रूंघन है । स्वर-सज्चार पड्जमध्या के समान है |” 

दत्तिछ* का कथन है--- 

“कैशिकी में ऋषभ अनंशस्वर है, द्विश्रुति दोनों स्वर न्यास है । इसमें क्रमशः ऋपध 





रिलोपरिधलोपास्यां पाडवौड्वमिप्यते । 
वहुत्व निधयोरंश. पज्चमों हेष्टि पाडवम्‌ ॥ 
द्विपन्त्यौड्ुबित पड़जनिमपा' सगतौ सगौ। 
पञ्चपाण्यादि पाडजीवद्‌ ऋषभा दिस्तु मृच्छेना । 
तृतीयप्रेक्षममत्त---ध्रुवायां. विनियोजनम्‌ ॥ 
अस्यां रकतगान्धार्ब्या गान्धारो न्यास. । मध्यमोथ्पन्यासः । 
+सं० र०, अ० स०, स्वरा०, पु० रे४०-४२ 
९९-कैशिक्यश्ञास्तु विज्ञेया. स्वरा. सर्वेपेभ विना । 
एत एवं ह्यपन्यासा न्‍्यासौ गान्धारसप्तमौ | 
धवते$शे निषादे च न्यास: पञ्चम इप्यते । 
अपन्यास: कदाचिच्च ऋषभोऊ5पि भवेदिह।। 
आपेण्य पाडव चात्र घैवतपंभवर्जितम्‌ । 
तथा चौडुवित कार्य्य बलिनौ पड़ज (चान्त्य) पञ्चमौ ॥ 
दौबेल्य ऋपषभस्यात्र रूपन॑ च विशेषत. । 
पड्जमध्यावदत्रापि सचारस्तु विधीयते ॥। --भरत०, ब० स०, पृ० ४५२-४१३ 
#अप्राप्त होने के कारण भतद्भ-लक्षण नही दिया जा रहा है ! 


जाति-लक्षण १२३ 


और घैवत का छोप करना चाहिए । निपाद और घैवत के अंश होने पर पल्चम भी 
न्यास होता है । कुछ लोग अंशस्वरो के समान ही निपाद की भी अपन्यास स्वर कहते 
है । इस जाति मे पञ्चम और निपाद बलवान है!“ 

आचार्य शाज्रदेव कहते है-- 

“कैशिकी जाति में ऋषभ के अतिरिक्त स्वर अश होते है। जब नि, ध अश्य हो, तो 
न्यासस्व॒र पञ्चम तथा अन्य अवस्थाओ मे द्विश्वुतिस्वर (ग, नि) न्यास होते है । अत्य 
(मतड़ आदि) नि, ध की अशावस्था में नि, ग, प तीनो स्वरो को न्यास मानते है । 
रिलोप और रिघलोप से पाडव-औडुव प्रकार बनते है । ऋपभ अल्प, नि, प बहुल तथा 
अशस्वरो में परस्पर सगति है । क्रमश. पञ्चम और घैवत षाडव और औडुव अवस्थाओ 
के विरोधी है। पड्चपाणि इत्यादि पाड्जी के समान है । मूच्छेना गान्धारादि है । 
पञ्चम अंक की श्रुवा में विनियोग है । इस जाति में गान्धार-पण्चम-निपाद न्यास है । 
ऋषभ के अतिरिवत छह स्वर अथवा ( कुछ लोगों की दृष्टि मे ) सातो स्वर अपन्यास 


न्‍े. 


हैँ । १7१०१ 

भरतनाद्यशास्त्र के वम्बई-सस्करण का 'बलिनौं षड्ज-पड्चमौ' पाठ छेखन- 
प्रमाद का परिणाम है । काशी-संस्करण मे वलिनौ चान्यपञचेमौ पाठ है, जो कल्लि- 
ताथ द्वारा दिये हुए शुद्ध पाठ बलिनौ चान्त्यपञ्चमौ' का अशुद्ध रूप है । दत्तिक और 


शाज्धुदेव ने भी इस जाति में अन्त्य (अन्तिम स्वर निपाद) और पञ्चम को ही वी 
माना है । 





१००-केशिक्यामृषभोज्नंशो वि. (वै? )न्यासौ द्विश्रुती मतौ। 
ऋषपभो घैवतरचैव  हेयावस्थां यथाक्रमम्‌ ।। 
पञ्चमोधपि भवेन्यासो निपादेज्शे सघैवते। 
ऋषपभः: स्यथादपन्यास. कैश्चिदुक्तोंडशवत्तथा । 
पञ्चमो वलवानस्यां स्यान्निपादस्तथैव च ॥-दत्तिल, भ० को०, पृ० १५१ 

१०१-कैशिक्यामृपभान्येडशा निधावशौ यदा तदा। 
न्यास. पञ्चम एव स्यादन्यदा छिश्रुती मतौ ॥ 
अन्ये तु निगपान्‌ न्‍्यासान्‌ निधयोरहयोविदु । 
रिलोपरिघलोपेन षाडवौडुवित मतम्‌ ॥ 
रिरस्पो. निपवाहुल्यमंशाना संग्रतिमिथ' । 
पाडवौडुविते द्विष्ट. क्रमात्‌ पञ्चमर्ववबतों ॥ 
पाइ्जीवत्पञ्चपाण्यादि गान्धारादिस्तु मूच्छेना । 


श्र४ट 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतज़ुकिन्नरी पर गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने से कैशिकी की विभिन्न 
अवस्थाएँ यो होगी--- 
पर्दे स्वर | 


०>मगे 
श््नन्म 
र्>-प 
3 न---्थ 
न 


४--नि 
प्नन्स् 


१०>-ध 
११--नि 
श्र्लन्स 
१३--रे 
श्ड््म 
श्प्लम्म 
इ--प 
१७--ध 
१८--नि 


| 


। 





गान्धारांश कफेशिकी--चिकारियों यान्धार में मिलाने पर 
मेरु से मन्द्र, सातवे पर्दे से मध्य और चौदहवे पर्दे से तार स्थान 
की प्राप्ति होगी । अठारहवे पर्दे पर पड़ुज और ऋषभ भी प्राप्त 
किये जा सकते हैँ । मन्द्वस्थान में गान्धार और निषाद दोनों 
न्यासस्वर सिल जायेँगे। 

सथ्यमांश कैशिकी--चिकारियाँ मध्यम मे मिलाने पर 
पहले पर्दे से मच्द, आठवे से मध्य और पन्द्रहवे से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय स, रे, ग अठारहये पद पर त्राष्त किये 
जा सकते हैं । 

पञ्चमांश कैशिकी--चिका रियो पठचम में मिलाने पर दूसरे 
पर्दे से मन्द्र, नवे से मध्य और सोलहवे से तार स्थान की प्राप्ति 
होगी । तारस्थानीय स, रे, ग, म भी अन्तिम पर्दे पर प्राप्त किये जा 
सकते हैं । 

घैवतांश कैशिकी--चिकारियाँ घैवत में मिलाने पर तीसरे 
परदे से मच्द्र, दसवें से मध्य और सन्नहवे से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय स, रे, ग भी अच्तिम पर्दे पर प्राप्त 
किये जा सकते है । इस अवस्था में न्‍्यासस्वर पञ्चर्मा मद्ध एव 
अतिमनद्र स्थान में भी मिलेगा । 

लिषादांश कैशिकी--चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर चौथे 


पर्दे से मच, ग्यारहवे से मध्य और अठारहवे पर्दे से तारस्थान की प्राप्ति होगी, जिस पर 
तार स, रे, ग, म भी प्राप्त किये जा सकते है । इस अवस्था में न्यास पतचु्चम की मच्ध , 


एवं मन्द्रतम अवस्थाएँ भी प्राप्त होगी । 


ई 


पण्चमप्रेल्णगत घ्रवाया विनियोजनम्‌ ॥ 
अस्यां कैशिक्यां गान्धारपञज्चमनियादा न्यासा: | रिवर्ज्या: पट सप्त वा स्वरा अपन्यासा'। 


--सं० र०, अ० स०, स्वरा ०, पृ० र४४-र२४५ 


जाति-लक्षण श्श्ष्‌ 


षड्जांश कैशिकौ--चिकारियाँ पड्ज मे मिलाने पर पॉचवें पर्दे से मध्य और बार- 
« हे पद्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मेरु से चौथे पर्दे तक मद्धस्थानीय पॉच स्वर 
मिलेंगे, जिनमें गान्धार और निषाद न्यासस्वर भी है । 


(१४) मध्यमोदीच्यवा 


महूषि भरत का कथन है--- 

“मध्यमोदीच्यवा का अशस्व॒र पञ्चम है । अन्य सव विशेपताएँ गान्धारोदी च्यवा- 
जैसी है ।”/९ 

महाराज हरिपाल का कथन है--- 

“इस जाति में पञ्चम अश है और यह नित्य सम्पूर्ण है। इसका अवशिष्ट लक्षण 
गान्धारोदीच्यवा जैसा है ।”* 

आचाय॑ शाजुंदेव का कथन है-- 

“सध्यमोदीच्यवा में पञ्चम अश होता है, नित्य सम्पूर्ण जाति है। अन्य लक्षण 
गान्धारोदीच्यवा-जैसे जानने चाहिए । मूच्छेना मध्यमादि है और ताल चडचत्पुट 
है। चतुर्थ अक के ध्रुवा-गान मे इसका विनियोग है । इस जाति में न्‍्यासस्वर मध्यम 
है (१०६ 

मतड्डकिन्नरी पर मध्यमादि मूच्छंना स्थापित करने से इसकी स्थिति इस प्रकार 


होगी-- 





१०२-मध्यमोदीच्यवायास्तु पञ्चमोउश' प्रकीतित । 
शेपो विधिस्तु कर्तव्यों गान्धारोदीच्यवागत' ।। 
+-भरत०, व० स॒०, पू० ४५० 
१०३-तत्राश. पछ्न्चमो नित्यं साप्तस्वय्यंड्च दृश्यते । 
गान्धारोदीच्यवावत्‌ स्यात्‌ विप्टमस्यास्तु लक्षणम्‌ !। 
--हरिपाल, ब० स०, पृ० ४५० 
१०४-पज्चमांशा सदा पूर्णा मध्यमोदीच्यवा मता। 
लक्ष्म गेष विजानीयाद्‌ गान्वारोदीच्यवागतम्‌ ।। 
मूच्छेना मध्यमादि स्यात्तालश्चज्चत्पुटो मत । 
चतुर्थस्य॒प्रेक्षणस्थ श्रुवायां विनियोजनम्‌ ॥। 
अस्या मध्यमोदीच्यवाया मब्यमों न्यास-। 
+सस० र०, स्वरा ०, अ० स०, पृ० २४८-४९ 





१२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
पर्दे स्वर 
०्-म पत्चमांश सध्यमोदीच्यवा--चिकारियाँ प्च्रम में मिलाने 
१--प | पर पहले पढें से मन्द्र, आठवे से मध्य और पन्द्रहवें से तारस्थाव की 
२--ध॒ | प्राप्ति होगी। तारस्थानीय रे, ग, म भी अन्तिम परदे पर प्राप्त 
ई--नि | हो जायँँगे। ३ 
अज्ट्स यद्यपि मतज्भ का लक्षण हमें प्राप्त नही है, परन्तु जिन-जित 
५-रे । जातियों के मतज्लक्षण प्राप्त है, वे सिद्ध करते है कि शाज्भेदेव 
६०ग | ने जातियों की मूच्छ॑नाओ का निर्देश मतद्भ के अनुसार किया है । 
फ्न्ल्म इस जाति में केवल पञ्चम स्वर अह होता है, फलतः यदि 
८--+प | भरत का यह विधान माना जाय कि मन्द्र अंश से अवरोहगति मे 
९--ध | नही जाना चाहिए, तो इस जाति की मूच्छेता पञचमादि रखने से 
१०--नि | अन्तिम पर्दे पर गान्धार-मध्यम की प्राप्ति करने के परिणामस्वरूप 
११--स [| सम्पूर्ण तीनो स्थान मिल सकते है । परन्तु मतज्भ ने मद्धावस्था में 
१२--रे | त््यासस्वर या समस्घगति मे उससे पर स्वर पर अधिक बल दिया है, 
१३--ग| यहाँ तक कि ने अतिमन्द्र स्थान में जाने से भी नही हिचकते प्रस्तुत 
१४--म | जाति की मूच्छेता मध्यमादि निश्चित करने में अतिमच्द्र न्यास 
१५--प | भध्यम प्राप्त करने की चेप्टा कारण है। 
१६--ध मतज् के विधान में तारस्थान के अधिक-से-अधिक पाँच 
१७--नि | स्वरो का प्रयोग पाया जाता है और मद्धगति में न्यास अथवा 
१८--स | मन्द्रगति में उससे पर सन्‍्द्र की ओर अधिक ध्यान रहता है। 
(१५) कार्मारबी 
मह॒पि भरत का कथन है--- 


“कार्मारवी के अश एवं अपन्यास स्वर ऋपभ, पञ्चम, घैवत, निषाद हैं। न्यास 


स्वर पञ्चम है, सदा सम्पूर्ण जाति है, गान्धार की सज्भृति सभी स्व॒रो के साथ है। 


१9१०५ 


प्रयोग में अनंश स्वर सदा बली है ।' 


१०५-कार्मा रव्या' स्मृता हंंशा ऋषभ:ः पञ्चमस्तथा | घैवतरच निपाददचाप्यपन्यासस्त 
एवं तु ॥ पञ्चमइच भवेन्त्यासो हीनस्वर्य न चात्र तु। गान्वारस्य विश्लेषेण सर्वतो 
गमन॑ भवेत्‌ ॥।' 


>भरत्त०, ब० सं०, पृ० ४५२ 


जाति-लक्षण १२७ 


महाराज नान्यदेव कहते है-- 

“जिसमे निषाद, घैवत, पञचम, ऋपभ अश होते ह, यही अपन्यास होते है और 
प्यास स्वर पञचम होता है, वह कार्म्मारवी जाति है ।”!* 

आचार्य शाज्भंदेव का कथन है-- 

“कार्म्मारवी में निषाद, घैवत, ऋपभ और पञ्चम अश होते हैं । अन्तर मार्ग का 
आश्रय लेने से अनश स्वर भी बहुल होते है । गान्धार अत्यन्त बहुल है, क्योंकि उसकी 
सगति सव अशस्वरो के साथ भी है (और अनश स्वरों के साथ भी ) । चज्चत्पुट ताल, 
सोलह कलाएँ और पड्जादि मूच्छेता है। पञचम अड्डू की ध्रुवा मे विनियोग है । इस 
जाति मे पञ्चम न्यास तथा अंदस्व॒र अपन्यास है।।८ 
.. मतज्ञकिन्नरी पर पड्जादि मूच्छ॑ना स्थापित करने से निम्तस्थ स्थिति होगी- 

पर्दे स्वर ] 
... नस पंञ्चमांश कार्मारवी--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर 
| (रे चौथे पर्दे से मन्द्र, ग्यारहवे से मध्य और अन्तिम पर्दे पर घ, नि, स, 
२>ग | रेभी प्राप्त करने पर तारस्थानीय पॉच स्वरो की प्राप्ति होगी । है 
र्न्न्म घैवतांश कार्मारवी---चिकारियाँ घैवत मे मिलाने पर पॉचवे 
४--प | पढें से मध्य और वारहवें पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मेरु से 
+ध॒ | चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पॉच स्वरो की प्राप्ति होगी । 


हण++-++++-+-+ 





१०६-अनशा बलवन्तस्तु नित्यमेव प्रयोगत । 
प्‌ 
“-भरत०, कल्लिनाथ द्वारा उद्धृत, स० र०, स्व०, पृ० २५२ 
हीनस्वर्य न चात्र स्यादनंशा वलिनस्तथा । 
--भरत०, का० स०, पृ० ३२९ 

१०७-अशा निषादवैवतपज्चमरिपभा भवन्ति यत्रामी । 

अपि चैतेथ्पन्यासा न्‍्यासस्थाने च पठ्चमो यस्यास्‌ ॥ 

-नान्य०, भे० को०, पू० १३१ 

१०८-कार्मारिव्या भवन्त्यशा निषादरिपधैवता । वहवोडन्तरमार्गेत्वादनशा- 32005 

गान्धारोष्त्यन्तवहुल: सर्वाशस्वरसगति. । चज्चत्युट पोडगात्र कछा. पड 

मूच्छेता । पञ्चमस्य प्रेक्षणस्थ श्रुवायां विनियोजनम्‌ ॥ 


जस्यां कार्मारव्यां पवतचमो न्यास. | अज्ा एवापन्यासा: | े$ हे 
---सं० र०, स्वरा० अ० स०, पृ० २ 


१२८ 


स््् 
१०--म 
१९--प 
१२>--थव 
१३--नि 
श्४--स 
१५--रे 
१६--्ग 
१७--म 





१८--प 


भरत का संग्रीत-सिद्धान्त 


निषादांश कार्मारवी--चिकारियाँ निपाद में मिलाने पर 
छठे पर्दे से मध्य और तेरहवे पर्दे से, अन्तिम पर्दे पर धैवत भी 
प्राप्त कर लेने पर, तार स्थान की प्राप्ति होगी । मन्द्रस्थानीय छः 
स्वर मेरु से पाँचवे पर्दे तक मिल जायेंगे। 

ऋषपभांश कार्मारवी--चिकारियाँ ऋपभ में मिलाने पर 
पहले पर्दे से मन्द्र, आठवें से मध्य और पन्द्रहवे से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय घ, नि, स भी अन्तिम पर्दे पर प्राप्त 
हो जाय॑ँगे। 


(१६) गान्धारपण्चमी 


महपि भरत का विधान है-- 
“गान्वार-पलञ्चमी मे अशस्वर पञ्चम होता है, पञचम और ऋपभ अपन्यास 
कहे गये है। गान्धार न्‍्यासस्वर है । इस जाति में पाडव और औडुव रूप नही होता। 


इसमे गान्धारी' और पज्ज्वमी' के समान स्वर-सगति होती है। 


१77१०९ 


दत्तिक का कथन है-- 

“गान्धारपञज्चमी मे प्रयोक्ताओ को अंशस्व॒र पञ्चम जानना चाहिए, वह के 
(और) ऋषभ अपन्यास होते है। गान्धार न्यास होता है । गान्धारी और पञ्चमी में 
जो सज्भति इत्यादि वतायी गयी है, वह इसमे भी जाननी चाहिए। किन्तु यह जाति 
पनित्य सम्पूर्ण होती है!” 


१०९-अथ गान्धारपज्चम्या. पञ्चमा (मो)ज5श प्रकीतित:। 

पण्त्वमण्च (इच) पंभरचैव अपन्यासौ प्रकीतितौ ॥ 

गान्धारोज्च भवेन्यासो हीनस्वर्य न चेष्यते । 

पञ्चम्यास्त्वथ गान्धार्य्या: सब्त्चारश्च विधीयते ॥-भरत०,का ० सं०, पृ० ३२९ 
११०-ज्षेयो गान्धारपञ्न्चस्यां पण्चमोंड्शः प्रयोक्‍तृमिः । 

सर्पेभः स्थादपन्यासो न्यासों गान्धार इष्यते ॥ 


जाति-लक्षण १२९ 


आचाये शाड्ुंदेव कहते है-- 

“गान्धारपञ्चमी से अंशस्वर पञ्चम है, इस जाति में भी गान्धारी और पञ्चमी 
के समात बहुल स्व॒रों से (न्यास और अशस्वरो से अन्य स्व॒रो की तथा ऋपभ-मध्यम 
की) सगति करनी चाहिए । इस जाति में चज्चत्पुट ताल, सोलह कलाएँ और गान्धारादि 

मूच्छेता है। चतुर्थ अंक से सम्बद्ध ध्रुवागान में विनियोग है । इस जाति में गान्धार 
न्यास है। ऋषभ-पथ्च्वम अपन्यास है|! 

मतज़ूकिन्नरी पर गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने से स्थिति यो होगी-- 

पर्दे स्वर | 
्न्न्ग चिकारियाँ गान्धार में मिलाने पर मेरु से मन्द्र, सातवे पर्दे 
१--म | से मध्य और चौदहवे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । तार॒स्थानीय 
२--प | षड़ज और ऋषभ की प्राप्ति भी अन्तिम पर्दे पर की जा सकती है । 


१०--ध 
११--नि 
(लो 





गान्धार्य्यामथ पञ्चम्यां यत्सञ्चारादि कीतितम्‌ । 


तदस्यामपि विज्ञेय किन्तु पूर्णस्वरा सदा ॥ 
+द्त्तिल, भ० को०, पृ० १७३ 


१११-अशो गान्धारपण्चम्या पञ्चम सज्भति- पुन । 
कतंव्यात्रापि गान्धारीपज्चम्योरिव सूरिभि: ॥ 
चज्चत्पुट पोडशात्र कहा गादिश्च मूच्छेना। 
तुय्य॑प्रेक्षणसम्बन्धिश्रुवागाने नियोजनम्‌ ।। 


अस्या गान्धारपज्चम्यां गान्धारो न्यास. । ऋषभपजञ्चमावपन्यासी । 
--सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृू० २५६ 


१३० भरत फा संगीत-सिद्धान्त 


१३--रे 

श्४ड--ग 

१५--म 

१६--प 

१७--धघ 

१८--नि 

(१७) आन्ध्री 

महषि भरत का कथन है--- 

“आन्ध्री में ऋषभ, पञ्म्वम, गान्धार, निषाद अंश होते है, वही अपन्यास होते है। 
न्यासस्वर गान्धार है, पडज के लोप से पाडवावस्था वनती है, गान्धार और ऋषभ की 
परस्पर सज़ति है और घैवत एव निषाद की । अंशस्वर के पश्चात्‌ पर्यायांशों का 
प्रयोग करते हुए न्यासस्वर तक सचार है” 

महाराज हरिपाल कहते है-- 

“इस जाति में पड़ूज, मध्यम और घैवत के अतिरिक्त अन्य स्वर अश होते है । 
पड्ज के लोप से पाडव रूप बनता है। न्यासस्वर गान्धार है ।// 

आचार्य शाज्भेदेव का कथन हैं-- 

“आस्श्री में नि, रे, ग, प अंश है, रि-्ग और नि-घ की परस्पर सगति है। अंशा- 
नुक्रम से न्‍्यासस्वर तक जाना चाहिए । मूच्छेना मध्यमादि है, कछा, काल, विनियोग 
इत्यादि गान्धारपञ्चमी के समान है । इस आन्ध्री जाति में गान्धार न्यासस्वर है 
और अंशस्वर ही अपन्यास है ।/४४ क 


११२-चत्वारोज्शा भवन्त्यान्ध्यामपन्यासास्त एवं तु । 
गान्धारइच भवेन्न्यास: पड़जोपेतं च पाडवम्‌ ।। 
गान्धारपेभयोदइचापि सज्चारस्तु परस्परम्‌। 


सप्तमस्य च पड्जस्यथ ([ पष्ठस्य, का० स० ) न्यासो गत्यनुपृवशः || 
-+-भरत०, बं० स०, पु० ४५१ 


११३-आन्ध्री निरूप्यतेज्थास्यां पड़जमध्यमर्घवर्तें: । 
हीना: स्वरा इहाशा. स्यू:ः पाडव पड्जवजित । 


न्‍्यासो गान्धार एवं स्यादान्ध्रजातिरुदाहता ॥॥ 
--हरिपालू, भ० को०, पृ० ५२ 


१ १४-आन्ध्यामंशा -निरिगषा रिगयोनिधयोस्तथा । 
सग्रतिन्यसपयेन्तमंशानुक्तततो.. --त्रजेतू ॥ 


जाति-लक्षण . * १३२१ 


भतड्ुकिच्चरी पर मध्यमादि मूच्छेना स्थापित करने से स्थिति निम्नोक्त होगी--- 


पर्दे स्वर 
०-में 
श्नप 
२--थ 
३-+-नि 
४--स 
५-+रे 





निषादांश आमन्‍्प्री--चिकारियाँ नियाद में मिलाने पर 
तीसरे परदे से मन्द्र, दसवें से मध्य और सचहवे से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी | तारस्थानीय रे, ग॒, म, प भी अन्तिम पर्दे पर मिल 
जायेंगे । 

ऋषभांश आन्ध्री--चिकारियोँ ऋपषभ में मिलाने पर पाँचवे 
पर्दे से मध्य और बारहवे से तार स्थान की प्राप्ति होगी। मेर 
से चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पॉच स्वर मिलंगे । 

गास्धारांध् आन्क्री--चिका रिया गान्धार में मिलाने पर छठे 
पद्दे से मध्य और तेरहवे पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अन्तिम 
पर्दे पर तारस्थानीय ऋषभ भी मिल सकता है। मेरु से पॉचवे 
पर्दे तक मन्द्र-स्थानीय छ. स्वर भी मिलेगे । 

पञ्चमांश आन्‍न्ध्री--चिकारियाँ पतञ्चम में मिलाने पर पहले 
पे से मन्द्र, आठवे से मध्य और पन्छहवें से तार स्थान की प्राप्ति 
होगी । तार-स्थानीय रे, ग, म भी अन्तिम परदे पर मिल जायेंगे । 


(१८) नन्‍दयन्ती 


मह॒षि भरत का विधान है--- 
“नन्दयन्ती में पञ्चम ही सदा अश होता है । मध्यम एवं पञ्चम अपन्यास होते 
है । पडजहीन अवस्था पाडव होती है, वही पडज लघनीय है । इस जाति में स्वर- 


पाडव पड़जलोपेन मध्यमादिस्तु मूच्छेना। 
पूर्वावतु कछाकालविनियोगा: प्रकीतिता. ॥ 
अस्थामान्श्या गान्धारो न्यास: । अंशा एवापन्यासाः । 


+--स० र०, अ० सं०, स्वरा० २६०-२६१ 


१३२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सञज्चार आन्ध्री के समान है, ऋषभ का सदा लूंघन (वाहुल्य ? ) है। प्रयोक्‍्ताओ ने 
उस ऋषभ तक मन्द्रगति बतायी है ।४!+ 

तारगति षड्ज का अतिक्रमण कभी नही करती । ग़ान्धार स्वर इस जाति में 
ग्रह और न्यास रखना चाहिए ।/* 

टिप्पणी---नाट्यज्ञास्त्र के मुद्रित संस्करणों के पाठानुसार इसमें ऋपभ का 
घन होना चाहिए, परन्तु ये पाठ निश्चितरूपेण लिपिको के प्रमाद का परिणाम है । 
इस जाति में ऋषभ का वाहुल्य ही सर्वसम्मत है। कल्लिनाथ के समक्ष नाट्यशास्त्र 
का जो पाठ था उसमे भी ऋपभ का बाहुलय ही भरतोक्त बताया गया है ।४ 

दत्तिक् का कथन है--- 


“तन्दयन्ती में मध्यम और पण्व्वम अपन्यास है, भ्रह और न्यासस्वर गान्धार है, 
अंशस्व॒र पञ्चचम है। पाडवावस्था आन्ध्री के समान जाननी चाहिए। इस जाति में 
आऔड्व अवस्था नही होती । इसमें मन्द्र ऋषभ तक सज्चार होता है, वह कही लूंघनीय 
भी है (!१4 

दत्तिल के मत में ऋषभ कही लंघनीय भी है । 

आचार्य शाज्जदेव कहते है-- 

“लन्दयन्ती मे पञ्चम अशस्वर और गान्धार ग्रहस्वर है। कुछ गीतमर्मज्ञ' 
इसमे पञ्चम को भी ग्रहस्वर कहते है । इसमे मन्द्र ऋषभ का बाहुल्य है और पड्ज 
११५-नन्दयन्त्या भवन्त्यं (त्य ?) श पञ्न्चमो नित्यमेव तु । 

स्यातामस्यामपन्यासौ मध्यम. पव्न्चमस्तथा ।। 

पाडव पड़जहीन तु लंघनीय. स एवं तु। 

आन्ध्रीवत्‌ सचरो नित्यमृपभस्य च लूंघनम्‌ । 

तत्र मन्द्रगति प्रोक्‍्ता नित्यं गानप्रयोकतृभि. ॥--भरत०, का० सं०, पृ० ३२९ 
११६-तारगत्या तु पड़ज स्यात्कदाचिन्नातिवर्तते । 

गान्धारइ्च ग्रह कार्यस्तथा न्‍्यासश्च नित्यश' ॥--भरत०, ब० स०, पू० ४५२ 
११७-बाहुल्यमृषभस्यात्च तच्च मन्द्रगतं॑ स्मृतम्‌ । 

--भरत०, कल्लिनाथोद्धृत, स० र०, स्वरा०, पू० २६७ 

११८-नन्दयन्त्यामपन्यासौ ज्ञेगौ मध्यमपञथ्चमी । 

प्रहो स्यासइच गान्धार पञ्चमोंडश. प्रकीर्तित' ॥ 

आस्भ्रीवत्‌ षाडव ज्ञेयमनौडुवितमेव च । 

स्यान्मच्र्पभसञ्चारो लद्धुनीयश्च स क्वचित्‌ ॥ -दत्तिछ, भ० को०,पृ० ३०३ 





जाति-लक्षण १३३ 


के लोप से पाडव प्रकार बनता है । मूच्छेना 'हृष्यका' है। ताल आन्ध्री के समान और 
कलाएँ उस जाति से द्विगुण अर्थात्‌ बत्तीस है। प्रथम अक के श्रुवागान में विनियोग है । 
इस नन्‍न्दयन्ती में न्‍्यासस्वर गान्धार है तथा मध्यम-पञ्चम अपन्यास है ।/ १५ 

मत के प्राप्त जातिलक्षणों मे हम यह देख चुके हैं कि वे जातियो की मूच्छ॑नाएँ 
बतलाते समय उनके लिए उत्तरमन्द्रा', सौवीरी' जैसी पारिभाषिक संज्ञाओ का प्रयोग न 
करके 'पड्जादि' और भमध्यमारदि' जैसी स्व॒रा रम्भ सज्ञाओ का प्रयोग करते है । आचार्य 
शाज़देव ने भी इसी पद्धति का अवलम्बन किया है, केवल नन्दयन्ती के लक्षण में वे 
हृष्यका' शब्द का प्रयोग करते है। महर्षि भरत की मध्यमग्रामीय पञ्चमादि मूच्छना 
हष्यका' है और मतज्भ की मध्यमग्रामीय निपादादि द्वादशस्वर' मूच्छेता हृष्यका 
है। इस जातिविशेष में आचार्य शाज्भुदिव के द्वारा हृष्यका' शब्द का प्रयोग बतलाता 
है कि वे इस जाति की मूच्छेना पञ्चमादि ही मानते है, क्योकि मूच्छेता-लक्षण 
भे वे द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद की चर्चा नहीं करते और उनकी अपनी 'हृष्यका' 
पञ्चमादि है। 


महपि भरत के अनुसार इस जाति के तारस्थान में प, ध, नि, स ये चार स्वर ही 
प्रयोज्य है, क्योकि वे तारस्थान मे पड़ज से आगे जाने का निषेध करते है, परन्तु 'रुद्रट' 
इस जाति में भी प, घ, नि, स, रे, ग॒, म सातो स्वरो का प्रयोग विहित मानते है । आचार्य 
अभिनवगुप्त तथा कुम्भ ने मतज् के द्वादशस्वर-मूच्छेतरावाद का खण्डन करते हुए, 
इस जाति मे कम से कम पन्द्रह स्व॒रो (मस्र ऋपभ, गान्धार, मध्यम, मध्यस्थानीय 
पञ्चम, घैवत, निषाद, पड़ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम और तारस्थानीय प, ध, नि, 
स, रे) का प्रयोग आवश्यक कहा है। आचार्य शाजुदेव ने भी इस जाति में तार ऋपभ 
का प्रयोग किया है। 





११९-नन्दयन्त्या पण्चमोथ्शो गान्धारस्तु ग्रह स्मृत । 
कंश्चित्तु पञ्चमः प्रीक्‍्तो ग्रहोध्स्यां- गीतवेदिभि. ॥ 
मन्द्रपंभस्थ वाहुल्य पाडव पड्जलोपत. । 
हृष्यका मूच्छेता ताल. पूवविद्‌ द्विगुणा कलाः ॥ 
विनियोगो श्रुवागाने प्रथमप्रेक्षणे भवेत्‌ । 
अस्यां नन्दयन्त्यां गान्धारों न्‍्यास । मध्यमपथचमावपन्यासों । 
“० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० २६४ 


५३४ 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतज़ूकिन्नरी पर पञ्चमादि हृप्यका' की स्थापना करने पर स्थिति यों होगी-- 


पर्दे स्वर 
०्--प 
श्न-ध 
२--नि 


९--नि 
श्०्न््स 
११--रे 
श्स्नग 
१३--म 
श४--प 
१५--ध 
१६--नि 
१७-नस 
१८--रे 


पंचम्रांश भनन्‍्दयन्तो--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर मेरु से 
छठे पर्दे तक भरतोकत पूर्ण मन्द्र स्थान मिल जायगा। जो लोग 
न्‍्यासस्वर गान्धार या मन्द्रगति मे उससे पर ऋपभ तक ही 
जाना चाहते है, उन्हें भी अभीष्ट स्वर मिल जायूँगे। 


साततवे पढे से मध्यस्थान की प्राप्ति होगी । 

तारस्थान में चतु स्वरावधि-वादियो को तारस्थानीय चार 
प, ध, नि, स चौदहवे, पच्धहवे, सोलहवें, सन्नहवे पर्दे पर मिल 
जायेंगे। रुद्रट के अनुसार सम्पूर्ण तार स्थान प्राप्त करने के इच्छुक 
अन्तिम पर्दे पर गान्धार और मध्यम भी प्राप्त कर सकते है। 

अभिनवगुप्त, शाज़ंदेव और कुम्भ को अनिवार्य रूप में 
अभिमत तार ऋषभ अन्तिम पर्दे पर स्वत. मिलेगा । 

सामान्यत. जातियो मे अशस्वर ही ग्रहस्वर होता है, परन्तु 
इस जाति में अशस्वर के अतिरिक्त गान्धार को ग्रह मानना 
सामान्य नियम का अपवाद है। 

आचार्य शाज्भुंदेव ने यद्यपि ऐसे मत का उल्लेख किया है, 
जिसमे पञचम को भी इस जाति में ग्रह माना जाता है, परन्तु 
इस जातिके प्रस्तार में उन्हे भी गान्धार का ग्रहत्व अभिमत है। 

कुम्भ ने मतद्भुकिन्नरी का जो लक्षण कहा है, उसमें चौदह 
या अठारह सारिकाएँ आती है। चौदह सारिकाओवाली किन्नरी 


में तीनो सम्पूर्ण स्थान प्राप्त होने कठिन है । मेरु से चौदहवे पदें तक पन्द्रह ध्वनियाँ तथा 
चौदहवे पर मीड द्वारा और चार तारस्थानीय ध्वनियाँ सरलतापूर्वक मिल सकती है। 
इस प्रकार चौदह सारिकाओवाली वीणा पर उन्नीस स्वरो की भ्राप्ति होती है । 

मतज्ु एवं शाज्भुदेव तीनो सम्पूर्ण स्थानों के प्रयोग पर बल नहीं देते । मतड्भ 
तो बारह स्वरो को जाति के रूप की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त मानते हैं और 
शाड्रेदेव को मन्द्र एव तार स्थानों में कामचार (यथारुचि सचार) पर आपत्ति नही । 
कुछ जातियो के प्रस्तारो में शाड्रेदेव ने तार स्थान का प्रयोग किया ही नही है । 


चतुर्थ अध्याय 
जातियों के प्रस्तार 


भरत इत्यादि के जाति-लक्षणो का ज्ञान हमें हो चुका है । उन लक्षणो के उदाहरण 
जातियो के वे प्रस्तार हैं, जो उन्होने सद्भीतरत्नाकर में दिये है। ये प्रस्तार हमे 
जातियो के वर्णो.' (स्वरसन्निवेश, गान-वादनक्रिया ) का ज्ञान कराते है। इन प्रस्तारो 
के आधार पर हम जातियो के आलाप और विभिन्न अशस्वरो को स्थायी” मानने के 
परचात्‌ प्रापणीय रूपो का ज्ञान प्राप्त कर सकते है । 

नाट्यशास्त्र मे आरम्भ' शब्द का प्रयोग है, आचाये अभिनवगुप्त ने आरम्भ! 
शब्द को आलाप' का पर्यायवाची कहा है ।' जातियो मे करणो” का प्रयोग महषि 
भरत को अभिमत है ।' करण' के विपय मे यथास्थान लिखा जायगा। साधारण- 
तया इन्हें मध्यलूय इत्यादि में आलाप का प्रकार समझा जाना चाहिए | 

जाति-लक्षणो मे नाटक के विभिन्न अको की ध्रुवाओ में जातियो का विनियोग 
नाटकाश्रित है । नाटक के अतिरिक्त भी जातियों का गान समाजो' या सभाओ' 
मे प्रयोज्य है । जातियो का प्रयोग शकरस्तुति में भी विहित है ।* 


१-पूर्व रझजकवर्गढौकन तत एव तदुगीतस्योपरञ्जकस्य प्राधान्यम्‌ । तस्य च विम्ब- 
भूत शारीर शारीरस्वराणा मूलत्वात्‌ । तदनुसन्वानायाकापाख्य आरम्भ. । 
--आचाये अभिनवगुप्त, अभिनवभारती, प्र० ख ०, द्वि० गा० स०, पृ० २१३ 
परिगीतक्रियारम्भ आरम्भ इति कीतित. । 
->भरत ०, द्वि० गा० सं०, प्र० ख०, पृ० २ १३ 
२-एवमेता वुधैजेया जातयों दशलक्षणा । 
स्वै. स्वैरव करणयोज्या परदेष्वभिनयरपि ॥ 
-+भरत ०, व० स०, पृ० डए३ 
३-ब्रह्मप्रोक्तपद. सम्यक्‌ प्रयुकता. शंकरस्तुतो । 
--आचार्य शाजुंदेव, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ०२७३ 


१२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जातियो के प्रस्तार में जो गेय पद! निर्दिष्ट है, उन्हे ब्रह्म-प्रोक्त पद' कहा गया है।* 
उन सभी मे शंकर की स्तुति है, फलतः वे किसी नाटकविशेष का अग नही और शंकर- 
स्तुति मे जाति-समाश्रित पदों के उदाहरण है । इन ब्रह्मश्रोक्त पदों के अतिरिक्त 
अन्य पद भी गाये जा सकते है ।* 

ब्रह्मप्रोकत पदो की भाषा लौकिक सस्क्ृत है, उसमे अपाणिनीय प्रयोग नही है, 
उनका विपय शकरस्तुति है। वे नाटको मे प्रयोज्य ध्रुवाओ के उदाहरण न होकर 
स्वतन्त्र प्रयोग के उदाहरण है । 

आमगम-पुराण-पद्धति में सगीत का आदिम स्रोत भगवान्‌ शकर है, ब्रह्मा ने उन्ही 
से इस विद्या का ज्ञान प्राप्त किया । ये ब्रह्मप्रोक्त पद सम्भवतः दैव-परम्परा में प्रच- 
लित पद है, जो भगवान्‌ महादेव की महत्ता के प्रतिष्ठापक है । 


(१) षाइजी-प्रस्तार 


पाड्जी के प्रस्तुत प्रस्तार मे अंश एवं ग्रहस्वर पड़ज है। इसी स्वर से प्रस्तार का 
आरम्भ हुआ है। न्यासस्वर पड़ज होने के कारण प्रस्तार की समाप्ति भी पड्ज पर 
हुई है । यद्यपि इस जाति की विक्ृत अवस्थाओ में गान्धार एवं पञ्चम स्वर भी 
अपन्यास हो सकते है, तथापि निम्न प्रस्तार पाड्जी के शुद्ध रूप का उदाहरण है। फलत. 
इसमें पड्ज अर्थात्‌ अंशस्वर ही अपन्यास स्वर है, इसी लिए पद के मध्य की समाप्ति 
(छठी पक्ति के अन्त में ) पड्ज पर हुई है । 

निम्नलिखित प्रस्तारो मे एक-एक पक्ति एक-एक तालभाग का निदर्शन करती हैं । 
एक से बत्तीस तक या एक से अड़तालीस सख्याएँ ताल एव गीत मे प्रयुक्त तालशास्त्रीय 
'लघु' (पॉच लघू अक्षरों के उच्चारण-काल ) परिभाषा को प्रकट करती है। संख्याओ 
के ऊपर लिखे हुए संकेत तालक्रिया के द्योतक है । सभी प्रस्तारो मे 'लघु' का परिमाण 
यही है और वे दक्षिण मार्ग मे निबद्ध है। इन सब परिभाषाओ का स्पष्टीकरण यथा- 
स्थान किया जायगा | 





४--ब्रह्मणा चतुर्मुखेन प्रोक्‍तैग्रंथितः पदै: त॑ भवललाट- इत्यादिभि. 
-आचाये कल्लिनाथ टीका, स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० २७४ 
५-स्वातन्त्येणापि ब्रह्मप्रोक्तपदैरन्यैर्वा शकरस्तुतावेव विनियोगः समुच्चीयते । 
--आचार्य कल्लिनाथ टीका, सं० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १९८ 


जातियों फे प्रस्तार १३७ 


पाडजी के निम्व॒लिखित प्रस्तार में अल्पत्व-बहुत्व का परिज्ञान प्रयुक्त स्व॒रो की 
संख्या से होगा। 


षड्ज (ग्रह, अश, न्यास) ३६ 


ऋपषभ  (अनश, अल्प) १२ 
गान्धार (अश से सगत, बहुल) २० 
मध्यम ८ 
पड्चम ८ 
घैवत (अश से सद्भत ) १६ 
निषाद (अनश, अल्प) १२ 


इस जाति में घैवत और गान्धार की सद्भति पड्ज के साथ विशेष रूप से विहित 
है, फलतः मध्यम एवं पञ्चम पर्यायांश होने पर भी अधिक प्रयुक्त नही हुए हैँ । प्रस्तुत 
प्रस्तार 'पञ्चपाणि' ताल की दो आवृत्तियो में पूर्ण हुआ है । 


पद 
त भवललाटनयनाम्बुजाधिक 
नगसूनुप्रणयकेलिसमुद्भवम्‌ । 
सरसक्ंत्ततिलकपडुृ)नुलेपन 
प्रणमामि कामदेहेन्धनानलम्‌ ।॥। 
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प्रस्तुत प्रस्तारो में मन्द्र स्व॒रो के ऊपर बिन्दु तथा तार स्वरो के ऊपर खडी रेखा 
है। मध्यस्थानीय स्वर चिह्हीन है ।* 


षाड्जी के इस प्रस्तार में पां, धां, नि, सा, रे, ग, म, प, ध, नि, सा इन ग्यारह स्वरो 
का उपयोग हू । इस जाति मे प्रयुक्त मन्द्र पञ्चम षाड्जी जाति की शुद्धावस्था मे न्यास 
या अपन्यास स्वर नही। पशथ्चम विक्ृतावस्था (पञ्चमांश अवस्था) मे अपन्यास हो 
सकता है, फलत प्रस्तुत प्रस्तार की मन्द्रगति कामचार' का उदाहरण है। इसी प्रकार 
तारस्थान में केवल अशस्वर पड्ज का प्रयोग भी कामचार का उदाहरण है, क्योकि 
महपि भरत ने तारस्थान में अंशस्वर से चतुर्थ, पञ्चम अथवा सप्तम स्वर को तार 
गति की सीमा भाना है। मतदड्भ ने पाडजी जाति की तारस्थानीय गति पञ्न्चस्वर पर 
मानी है। 

अठारह सारिकाओवाली किन्नरी पर घैवतादि मूच्छना स्थापित करने के पश्चात्‌ 
उपर्युक्त ग्यारह स्वर छठे पर्दे से सोलहवें पर्दे तक मिल जायेँगे। चौदह पर्दोवाली 
किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर चौदहवें पर्दे पर मीड द्वारा मिलेंगे । 
(२) आपंभी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार ऋषभाश शुद्ध आर्षभी का उदाहरण है। ऋषभ स्वर ग्रह, न्यास 
एवं अपन्यास होने के कारण उसकी स्थिति प्रस्तार के आरम्भ, अन्त तथा मध्य (चतुर्थ 





* ,...-»  मन्द्रो विन्दुशिरा भवेत्‌ । 
ऊध्वेरेखाशिरास्तारो लिपौ. . .. . ... - ॥ 
--सं० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० १५३ 


१४० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


तालभाग के अन्त) में है। प्रस्तुत प्रस्तार, वत्तीस लूघुवाले चज्चत्पुट ताल की दो 


भावृत्तियो में पूर्ण हुआ है। इसमें आठ कलाएँ अर्थात्‌ तालभाग है । 
स्वर-संख्या निम्नस्थ है--- 


(लोप्य, पाडवकारी, अनंश) १२ 

ऋषपभ (अशश, ग्रह, न्यास) ३० 
गान्धार (संगतिकारक ) १६ 
मध्यम (अनश ) १२ 
पञ्चम (लोप्य, अनश, औडुवकारी) ६ 
घैवत (अश-संवादी ) १० 
निपाद (धैवत-संगतिकारक ) ६ 

पद 


गणलोचनाधिकमनन्तममरमजरमजेयम । 
प्रणमामि दिव्यमणिदर्पणामलनिकेत॑ भवममेयम ।। 


प्रस्तार 
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प्रस्तुत प्रस्तार में धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि” नौ स्व॒रो का उपयोग है। 
मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर मच घैवत घैवतांश अवस्था मे अपन्यास होता है। वह प्रस्तुत 
प्रस्तार में अशस्व॒र का संवादी है। तारस्थान का सर्वथा परित्याग कामचार का परि- 


णाम है। 


किन्नरी पर पञ्चमादि मूच्छेना स्थापित करने से ये नौ स्वर दूसरे पर्दे से नवे 
तक मिल जायेँगे। अठारह पर्दोवाली किन्नरी पर आठवे पर्दे से सोलह॒वे पर्दे तक भी 


ये मिलेगे । 


(३) गान्धारी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार गान्धारांश शुद्ध गान्धारी का उदाहरण है। ग्रह, व्यास एवं अप- 
न्यास स्वर गान्धार प्रस्तार के आदि, अन्त एवं मध्य (आठवे तालूभाग के अन्त) में 
हैं। चज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों अर्थात्‌ सोलह कलाओं में इसकी पूर्ति हुई है । 


१४२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वरसंख्या निम्नस्थ है-- 

पड़ज (पर्यायांश ) *. १३ 
ऋषभ ट(लोप्य, षाडवकारी ) ७ 
गाच्चार (अंश, ग्रह, न्यास, अपन्यास) ५३ 
मध्यम (पर्यायांश ) र्‌ड 
पञ्चम (पर्यायांश) २५ 
घैवत (लोप्य, औडुवकारी ) १५ 


निषाद (पर्यायांश, अंशसंवादी ) ३२ 
पद 
एतं. रजनिवधूमुखविश्रमदं॑ निशामय  वरोरु 
तव मुखविलासवपुश्चारुममलूमृदुकिरण ममृतभवम्‌ । 


रजतगिरिशिखरमणिशकलशंखवरयुवतिदन्त पंक्तिनिर्भ 
प्रणामि प्रणयरतिकलहरवनुद_ शशिनम्‌ ॥ 
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इस प्रस्तार में “नि, सा, रे, ग, म, प, ध, नि, सा' इन नौ स्व॒रो का उपयोग है। 
सन्द्रतम भ्रयुक्त स्वर अंशस्वर गान्धार का संवादी है, परन्तु न्यास या अपन्यास स्वर 
नही । तारस्थान में भी कामचार है। 

चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर घैवतादि मूच्छेना स्थापित करने से उपर्युक्त नी 
स्वर पहले पर्दे से नवे पर्दे तक मिलेंगे, अठारह पर्दोवाली किन्नरी पर आठवे से सोलहवें 
पर्दे तक भी मिलेंगे । 


जातियों के प्रस्तार १्डप 

(४) मध्यमा-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार मध्यमांश शुद्ध मध्यमा जाति का उदाहरण हैं। ग्रह, न्यास और 
अपन्यास स्वर मध्यम होने के कारण प्रस्तार के आदि, अन्त, मध्य (चौथे तालभाग के 


अन्त ) में मध्यम का प्रयोग हैँ । प्रस्तुत प्रस्तार चज्न्चत्पुट ताल की दो आवृत्तियों अर्थात्‌ 
वत्तीस लघुओ मे सम्पन्न हुआ है । 


स्वर-सख्या निम्नस्थ है--- 

पड़्ज (पर्यायाश ) रु 
ऋषभ  (पर्यायाश) ७ 
गान्धार (लोप्य, षपाडवकारी ) १4 
मध्यम (अश, ग्रह, न्यास ) २७ 
पव्चम (पर्यायाश ) १२ 
घैवत (पर्यायाश) ८ 
निपाद (पाडवकारी ) श्र 


टिप्पणी--इस प्रस्तार में बहुल प्रयोज्य पडुज नौ बार और अल्प निपाद वारह 
बार प्रयुक्त हुआ हैं। परन्तु आलाप में ऐसा नही होगा । 
पद 
पातु भवमूर्धजाननकिरीटमणिदर्पणम्‌ । 
गौरीकरपल्लवाडणगुलिसुतेजितं सुकिरणम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
१ ताहू आ० नि० वि० शु० 
लघ्‌ १ २ रे है ५ द्‌ ७ ८ 
स्वर समा मा मा मा पा धनि नी धप 
पद पा -> -> तु भ व मू - 
२ ताहरू आ० नि० वि० ता० 
लघु २ १० १६ (११ ६३ ४ १५ १९६ 
स्वर मा प्म भा सा मा गा रे रे 
पद घं॑ जा -> +- न न - «““- 
रे ताल जा० ह० वि० प्र० 
लहूघ १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ रे ४ 


है| 


१० 


१४६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वर पा मा रिम गम मा मा मा मा 

पद कि री ट के 2 आयथ; >> 25 
४. ताल आ० नि० वि० स० 

लघु २५ २६ २७ २८ २९ २० रे१ रे२ 

स्वर मा. निध निस निध प्र पथ मा मा 

पद म णि द - पं - णं॑ - 
५ ताल आ० नि० वि० झ० 

लघु १ २ ३ ४ ५६ ७ ८ 

स्वर नी' नी रे रे नी रे रे पा 

पद गौ - री -.. कक र प्‌ -> 
दि ताल आ० नि० वि० ता० 

लघु ९२ १० ११५ ११९ १३ १४ १५ १६ 

स्वर नी मप मा मासा सा सा सा 

पद ल्‍लः वा - +- गु लि - सु 
७ ताल आ० झ० वि० प्र० 

लघु | १७ १८ १९ २० २१ २२९२ २३ २४ 

स्वर गा नि सा गा धप थमा धनि सा 

पद ते >» -> -+- -> - जि त 
८. ताल आ० नि० , वि० स० 

ल्चु रुप २६ २७ २८ ,२९ ३० २१ रेप 

स्वर पा सा पा निधप मा मा मा मा 

पद सु कि # र॒ न 5 «.ण ८” हज 


इस प्रस्तार में नि, स, रे, ग, म, प, थ, नि, स, रे, ग। म” बारह स्वरो का उपयोग 
है। मन्द्रावधि एव तारावधि मे कामचार है।' मन्द्रतम प्रयुक्त निषादे से अश्य स्वर 
मध्यम का पडज-सध्यम-भाव है, परन्तु निपाद इस जाति में अनश स्वर हू | 

ऋपषभादि मच्छेना स्थापित ' करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी पॉचवे पर्द से 
सोलहवे पर्दे तक हमें ये स्वर देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर हमे 


चौदहवें पंदें पर मीड द्वारा मिलेंगे । // 


जातियों के प्रस्तार श्४७ 


(५) पञ्चमी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञचमाशझ शुद्ध पञ्चमी का उदाहरण है। ग्रह, अपन्यास और 
न्यास होने के कारण पञ्चम प्रस्तुत प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त मे है। यह प्रस्तार 
चंचत्पुट ताल की दो आवृत्तियो में निबद्ध है । 


स्व॒र-सख्या इस प्रकार है--- 

पड्ज (अल्प ) ८ 
ऋषभ (पर्यायाश ) दर 
गान्धार (पाडवकारी स्वर) ढ 
मध्यम (अल्प) ८ 
पञ्चम (अश, ग्रह, न्यास) २० 
घैवत (अनंश ) ७ 
निषाद (ओऔड्वकारी ) १५ 

पद 


हरमू घजानन महेशममरपतिवाहुस्तम्भनमनन्तम्‌, । 
त प्रणमामि पुस्पमुखपद्मलक्ष्मीहरमम्बिकापतिमजेयम्‌ ॥। 


प्रस्तार 
१ ताहू आ० नि० वि० छा० 
ल्घ्‌ १५ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ 
स्वर पा धनि नी नी मा नी मा पा 
पद हु... र मू - धे जा - न 
२ तार आप० नि० वि० ता० 
लघु है १० ११ १३२ २१ (४ १५ १९६३ 
स्वर गा गासा सा मां मा पा पां 
पद नं. म॒ हे -- श मम म र 
ँ ताल आ० श० चि० प्र० 
लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३. २४ 
स्वर पा पां धां नी नी नी गा सा 
पद पति या! हु स्‍्त॑ - भ 


१४८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


४ ताल आ० नि० वि० स्‌० 
ल्घू २५ २६ २७ २८ २९ ३० रे१ रे२ 
स्वर पा मा धा नी निधव पा पा पा 
पद न म॒ नं - ता लए हक पिल्ड 
५ ताल आ० नि० वि श० 
लघु १ २ डरे कै: « ७. ८ 
] | ॥ ॥ | 
स्वर पा्‌ पा रे रे रे रे रे रे 
पद प्रण मा - मि पु रु प 
६ ताल आ० नि० वि० त्ता० 
लघ्‌ श्ः १० ११५ १२ १३3 १४ ९१५ १६ 
स्वर मां लिंग सा सध नी नी ती नी 
पद मु ख प झ -> ल - एमी 
७. ताल आ० श० वि० प्र० 
लघु १9७ १८५ १8 « शक 3३५  र०%ू ० जुडे ४ 
। | 
स्वर सा सा सा मा पा पा पा पा 
पद ह्‌ र मर - थि का -“- प 
८ ताल आ० नि० वि० सं० 
लघ्‌ २५. २६ २७ २८ २९ हे० रे! रे 
स्वर धा मा धा नी पा पा पा था 
पद त्ति म्‌ जे - थ नल. न. 


इस प्रस्तार में म, प, ध, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, सं, रे इन तेरह स्वरों का 
उपयोग है। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर मध्यम 'अल्प' स्वर है, परन्तु उसकी सद्भति ऋषभ 
के साथ है, मध्यम इस जाति मे न्यास” या अपन्यास' स्वर नही, न्यास से परे है। 
फलत: इस प्रस्तार की मन्द्रगति कामचार का परिणाम है। तारस्थान में प्रयुक्त अन्तिम 
स्वर ऋपभ इस जाति में पञ्चम का संवादी अवश्य है और अंशस्वर से पड््चम हैं । 

ऋषभादि मूच्छेता स्थापित करने पर किन्नरी दूसरे पर्दे से चौदहवे पर्दे तक हमें 
उपर्युक्त तेरह स्वर प्राप्त करा देगी। 


(६) धैवती-प्रस्तार 


जातियों के प्रस्तार 


श्डेर्‌ 


प्रस्तुत प्रस्तार धैवताश शुद्ध घैवती का उदाहरण है। ग्रह, अपन्यास एवं न्यास 
स्व॒र धैवत प्रस्तार के आदि, मध्य एव अन्त में विद्यमान है। पञ्चपाणि ताल की दो 
आवृत्तियो अर्थात्‌ बारह तालभागो में प्रस्तार सम्पन्न हुआ है । 

स्वर-सख्या इस प्रकार है-- 

(पाडवकारी ) 
ऋपभ  (पर्यायाश, बली ) 
गान्धार (बली) 
(अनश ) 
पञ्चम (ओऔडुवकारी ) 
(अश, ग्रह, न्यास ) 


पड्ज 


मध्यम 


घैवत 
निषाद 


(बली ) 


१९ 


प्रस्तुत प्रस्तार मे अनश एवं षाडवकारी षड्ज का प्रयोग बली स्वरो की अपेक्षा 
अधिक हुआ है। अनश मध्यम भी बली स्वरो की अपेक्षा अधिक प्रयुक्त है । 


२ ताल 
लघ्‌ 


स्वर 
पद 


र्‌ ताल 
ल्घ्‌ 


् 


स्वर 
पद 


पद 


त्तरुणामलेन्दुमणिभूषितामरूशिरोज 
भुजगाधिपैककुण्डलविलासकृतशोभम्‌ । 


नगसूनुलक्ष्मीदेहार्धमिश्रितशरी र 
प्रणमामि भूतगीतोपहारपरितुष्टम्‌ ॥ 


आ० 


घा 


आ० 


घा 


अस्तार 
नि 0 

र्‌ रे 
धा निध 
रुपणा 
ता० 

९० ११ 
धा निध 
णि भू 
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मर 
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सा 
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मा 


(< 4 


५४ 


सा 
ता 
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सा 
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ल्घ्‌ 


कट 


स्वर 
पद 
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पद 


तार 
ल्ूघच 
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स्वर 


* पद 
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२५ 
सा 
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३३ 
धा 


आ० 
४१ 
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आ० 
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न्त 


आ० 


र्गि 


आ० 
श्छ 
सा 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


१्८ 
धा्‌ 
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२६ 
सा 
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३४ 
घा 


डर 
धां 
त्त 


घा 
गृ 


१० 
सा 
ल्‍ड हा 


१८ 
रिग 


नि० 
१९ 
पा 
रो 


नि० 
२७ 
रिग 
या 
ता० 
३५ 
त्ती 
ड 
नि० 
४३ 
पा 


शो 


ष्ृ 
नि० 


डरे 


निस 


सू्‌ 
ता० 
११ 
सा 


रत 


नि० 
१९ 

रि्गि 
री 


२० 
मध 


२८ 
रिंग 


३६ 
पां 
ल 


मधं 


नस 


श्र 
सा 


२० 
सा 


वि० 
२१ 
चा 


वि० 
२९ 
सा 
धि 


वि० 
३७ 
धा 


वि० 
ड५्‌ 
धां 


वि० 


निध 


6) 


रे 


कक ऊँ 


वि० 
२१ 


र्२ 
निध 


३० 
रेगे 


न्यू 


३८ 
पां 
ला 


है. 
निध 


२२ 
सा 


पा 


श० 
ह्५्‌ 
नी 


ता० 
२३ 
घा 


मा 


४८ 
घा 


पा 
क्ष्मी 


१६ 


श्रि 


२४ 
चा 


जातियों के प्रस्तार १५१ 


१०. ताल आ० नि० वि० शण० 
ल्घ्‌ २५ २६ २७ र८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर रें गरि मम मा मा मां मां मा 
पद प्ररण मा - मि भू - त 
११ ताल आ० ता० वि० प्र० 
लघ्‌ ३२३े रेड रेप रे६द रे७छ रेट रे९ ४० 
स्वर सी नी धा धा पा रिंग सा रिग 
पद गी - तो -> प हा - र 
१९ ताल आ० नि० - वबि७० सं० 
लघू ४१ ४२ है३ईे डेए डै५पएू. ४६ ४७ ४८ 
स्वर पा धा सा मा घा नी धा धा 
पद - प रि तु नन्‍जौ 5 5» “| घट - 


न 


किक १ 
इस प्रस्तार मे रे, ग, मं, प, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स” चौदह स्वरो का प्रयोग 
हुआ है। मन्द्रतम प्रयुकत स्वर ऋषभ, अंशस्वर घैवत का सवादी हैं। तारस्थानीय 
स्वर अनझा है। प्रयुक्त मन्द्रतार सीमाएँ कामचार का परिणाम है । 


ऋषभादि मूच्छेना स्थापित करने पर मेरु से तेरहवे पर्दे तक किन्नरी हमे उपर्युक्त 
चौदह स्वर दे देगी । 


(७) नैषादी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार निषादाश शुद्ध नैपादी का उदाहरण है । अंश, अपन्यास एव न्यास 
होने के कारण निषाद का प्रयोग प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त में है। चस्न्चत्पुट 
ताल की चार आवृत्तियों अर्थात्‌ सोलह ताल-भागो मे यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। <* 
स्वर-सख्या इस प्रकार है-- 


पडज (पाडवकारी ) १५ 
ऋपषभ  (पर्यायाश, बली ) ११ 
गान्धार (पर्यायांश, बली ) ११ 
मध्यम (अनश ) २८ 
पञ्चम  (औड़्चकारी) ८ 
घेवत. (अनंश) १२ 


- निषाद (अंश, ग्रह, न्यास) ४३ 


१५२ भरत का संगीत-सिद्धा न्त 
पद 


त॑ सुरवन्दितमहिंषमहासुरमथनमुमार्पति भोगयुतम्‌ , 
नगसुतकामिनीदिव्यविशेषकसूचकशुभनखदर्पणकम्‌ । 
अहिमुखमणिखचितोज्ज्वलनू पुरवालभुजजू मरवकलितम्‌ , 


द्रतमभिन्रजामि शरणमनिन्दितपादयुग्मपद्धू जविलासम्‌ ॥। 


प्रस्तार 

१ ताल आ० नि० वि० 
ल्घ्‌ १ २ इ है. प्‌ द्‌ 

| 
स्वर नी नी नी नी सा था 
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लघ्‌ १ रे ड प्‌ प्‌ ७ ८ 
स्वर पा पा नी नी रे रे रे रो 
पद द्रुत म भिन्ररजा-समि 
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स्वर रे मा मा मा रे गासा सा 
पद श र॒ ण म नि -+- दि त 
१५ तार आ० शु० वि० प्र० 
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स्वर धा भा रे गा सा धा नी नी 
पद पा - द यू ग॒ पं -> के 
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इस प्रस्तार में 'म, पं, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे ग्‌, म, पः सोलह स्वरो 
का उपयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम स्वर के साथ अशस्वर निषाद का संवाद- 
सम्बन्ध है । परन्तु मध्यम इस जाति में अनश है, तारतम प्रयुक्त स्वर पत््चम भी 
'अनंश' स्वर है। भन्द्र एवं तार सीमाओं में कामचार है । 

गान्धारादि मूच्छना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी पहले पर्दे 
से सोलहवे पर्दे तक हमें उपर्युक्त सोलह स्वर प्राप्त करा देगी। चौदह सारोवाली 
किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर हमें चौदहवे पर्दे पर मीड द्वारा प्राप्त होगे । 
(८) षड्जकेशिकी-प्रस्तार , 

प्रस्तुत प्रस्तार पड॒जांश पड़जकैशिकी का उदाहरण है। ससर्गज विक्ृत जाति 
होने के कारण इसका न्यासस्वर गान्धार अंशस्वर से भिन्न है। प्रस्तार का आरम्भ 


अशस्वर षड्ज से, उत्तरार्ध का आरम्भ अपन्यासस्वर पड्ज से तथा अन्त न्यासस्व॒र 
गान्धार पर हुआ है। चब्न्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो मे प्रस्तार की पृर्ति हुई है । 


' जातियों के प्रस्तार श्ष्५्‌ 


स्वर-सख्या इस प्रकार है--- 


* पड़ज (अश्य, गह, अपन्यास ) ३३ 
ऋषभ (दुबे) १८ 
गान्धार  (पर्यायाश) श्प्‌ 
मध्यम (दुर्बल) २० 
पड्चम (पर्यायाँश) १८ 
घैवत (अभनश) २८ 
निधाद (अनश) १४ 


धैवत और निपाद अनश होने पर भी मध्यम और ऋषभ स्वरो की अपेक्षा, र॒त्नाकर 
में बहुल विहित है । 
; पद 
देवमसकलशशितिरूक द्विरदर्गात 
निपुणमति मुस्धमुखाम्वुरुहदिव्यकान्तिम्‌ू । 
हरमम्बुदोदधिनिनादमचलव रसूनु- 
देहाधेमिश्रितगरीर प्रणमामि तमहमनुपममुखकमलम्‌ ॥। 
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इस प्रस्तार में स, रे, ग, म, पं, ध, नि, स, रे, ग, स, प, घ, नि” चौदह स्वरो का 


उपयोग है। यहाँ मन्द्रस्थान मे मह॒पि भरत के अनुसार मन्द्रावधि की अन्तिम सीमा 
अशस्वर (पड्ज) का प्रयोग है, परन्तु तारस्थान का प्रयोग सर्वथा लुप्त है। 


चौदह स्वरो की प्राप्ति करा देगी । 


पड्जादि मूच्छेना स्थापित करने पर किन्नरी मेरु से तेरहवे पर्दे तक हमें उपर्युक्त 


१५८ 


भरत का संगीत-सिंद्धान्त 


(९) षड्जोदीच्यवा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पड़जांश पड़जोदीच्यवा का उदाहरण है । आरम्भ, मध्य और 
अन्त में क्रमशः अश, ग्रह पड़ज, अपन्यास पडज और न्यास स्वर मध्यम है ! पञ्चपाणि 
ताल की दो आवृत्तियो मे प्रस्तार पूर्ण हुआ है । 
स्वर-सख्या इस प्रकार है--- 


पडज 
ऋषपभ 
गान्धार 
मध्यम 
पञ्चम 
घैवत 
निपाद 


अदा, ग्रह , अपन्यास ) 
षाडवकारी ) 


पर्य्यायांश ) 


औडुवकारी ) 


( 
( 
( अनश, वली ) 
( 
( 
( 


पर्य्यायांश ) 
( पर्य्यायांश ) 


पद 


शैलेशसूनुप्रणयप्रसज़सविकासखेलनविनोदम्‌ । 
अधिकमुखेन्दुनयनं नमामि देवासुरेश तव रुचिरम्‌ ॥ 
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पद त्त वर चिर >>. - ८“ 


इस प्रस्तार में अर्धभागधी गीति का भी आश्रय लिया गया है । अर्धभागधी इत्यादि 
गीतियो की चर्चा यथास्थान की जायगी। 


ग, म, पं, ध, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, सं, रे ग, मः सोलहो स्वर प्रयुक्त हुए 
है। मन्द्रतम स्वर न्यास से पर है । तार स्थान मे प्रयुक्त तारतम स्वर मध्यम अश- 
स्वर पडज से चतुर्थ है। तारावधि भरत-सम्मत है । 

गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी मेरु से पन्द्र- 
हवें पर्दे तक हमें उपर्युक्त सोलह स्वर प्राप्त करा देगी । चौदह सारोवाली किन्नरी 
पर अन्तिम स्वर मीड द्वारा मिलेगा । 


(१०) षड़जमध्यमा-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार मध्यमांश पड़जमध्यमा का उदाहरण है। ग्रह, अपन्यास और 
न्यासस्वर मध्यम का प्रयोग जाति के आदि, मध्य एवं अन्त में हुआ है । भ्रस्तुत प्रस्तार 
पञ्चपाणि ताल की दो आवृत्तियो मे पूर्ण हुआ है । दे 
स्वरसख्या इस प्रकार है-- 


पड़ज (पर्य्यायाश ) १६ 
ऋपभ (पर्य्यायांश ) १३ 
गान्धार (औड्वकारी ) र५ 
मध्यम (अंश, न्यास, अपन्यास ) ४८ 
पञ्चम (पर्य्यायाश ) २१ 
घैवत (पर््यायाश ) र५ 


निषाद (षाडवकारी ) ८ 
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पद 
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कामिजननयनहृदयाभिनन्दिन 
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रिंग सधस 
ता० 
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३० हे१ 
प्रग गा 
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३८. २९ 
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सं० 

४६. ४७ 
मा मा 
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१६ 
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२४ 
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४० 
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४८ 
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। / ॥॥ 
प्रस्तुत प्रस्तार से 'गं, मं, पं, थं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे, ग, म सोलह 
स्वरो का उपयोग है । प्रयुक्त मच्द्रतम स्वर गान्धार पर्य्यायाश है, मतज्ज की भाषा में 
तत्पर! (न्यास से पर) भी है । तारतम प्रयुक्त स्वर मध्यम अंश है । 


जातियों के प्रस्तार १६३ 


मव्यमादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोंवाछी किन्नरी हमें छठे पर्दे 
से अठारहवे पर्दे तक तेरह स्वर तथा अन्तिम पर्दे पर मीड द्वारा अवशिष्ट तीन स्वर 
देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम तीन स्वर नही मिलेगे और उनसे पूर्ववर्ती 


| चौदहवे 5. रस मिलंगे छू 
प्‌, ध, नि, स, चोदहवे पर्दे पर मीड द्वारा मिलेंगे । 
(११) गान्धारोदीच्यवती-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार षपडजाश गान्धारोदीच्यवा का उदाहरण है। ग्रह स्व॒र पड़ज, 
अपन्यास पडज और न्यासस्वर सध्यम क्रमश. इस प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में 


है । चज्चत्युट ताल की चार आवृत्तियो में प्रस्तार पूर्ण हुआ है । 
स्व॒र-संख्या इस प्रकार है :--- 


षड़ज ( अश, ग्रह, अपन्यास ) २८ 
ऋषभ ( षाडवकारी ) द्‌ 
गान्वार ( वली ) र्‌४ 
मध्यम ( पर्य्यायाश, न्यास ) रे 
पञ्चम ( अनंश ) श्र 
घंवत (अनंश ) रैड 
५ निषाद ( अनंश ) २७ 


पञ्चम, घैवत और नियाद अनंश होते हुए भी इस प्रस्तार में अल्पप्रयुक्त नहीं है । 
जिन जातियों के योग से यह जाति बनी है, उनमें गान्धारी' भी है, इन स्वरों की 
अनल्पता गान्धारी के मिश्रण का परिणाम है । 
पद 
सौम्यगौरीमुखाम्बुरुहदिव्यतिलक-- 
परिचुम्बिताचितसुपादं प्रविकसितहेमकमलनिभम्‌ । 
अतिरुचिरकान्तिनखदर्पणामलूनिकेत॑ मनसिजशरीर- 
ताडन॑ प्रणमामि गौरीचरणयुगमनुपमम्‌ ॥॥ 
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हा । ॥4 460 ॥ 
इस प्रस्तार में स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि! चौदह स्वरो का 


प्रयोग हुआ है । मन्द्र स्थान का प्रयोग सर्वथा नही है । तार स्थान में अश स्वर से 
सप्तम निषाद भरत-विधान के अनुकूल है । 

धैवतादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी दूसरे से पर्द्रहवे 
पर्दे तक हमे उपर्युक्त चौदह स्वर दे देगी । चौदह सारोवाली किन्नरी पर अन्तिम स्वर 
अन्तिम पर्दे पर मीड द्वारा मिलेगा । 


(१२) रकतगान्धारी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमांश रक्‍्तगान्धारी का उदाहरण है। प्रस्तार का आरम्भ 
ग्रहस्वर पज्चचम से और अन्त न्यासस्वर गान्धार पर हुआ है । गेय पद का पूर्वार्व 
अपन्यास स्वर मध्यम पर समाप्त हुआ है। पज्त्वपाणि ताल की दो आवृत्तियो में 
यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 

स्वर-संख्या इस प्रकार है -- 


पड्ज ७ 
ऋषपभ ( षाडवकारी ) ४ 
गान्धार ( पर्य्यायांश, न्यास ) १७ 
मध्यम ( पर्य्यायांश ) र्३्‌ 
पञ्न्वम ( अंश, ग्रह ) ३८ 
घैवत ( औड॒वकारी, बहुल ) 

निषाद ( पर्य्यायांश, बहुल ) ६ 


लक्षण में घैवत एवं निषाद का बाहुल्‍य है, परन्तु प्रस्तार में नही है । 


जातियों के प्रस्तार १६७ 


पद 


त॑ बालूरजनिकरतिलकविभूषणविभूतिम्‌ । 
प्रणमामि गौरीवदनारविन्दप्रीतिकरम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
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अठारह स्वरो का प्रयोग हुआ है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम अश' से पर हैं, मध्यमांश 
अवस्था में अपन्यास भी है। तार स्थान में निषाद तक प्रयोग में कामचार है । 


जातियों के प्रस्तार १६९ 


ऋषभादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोवाछी किच्नरी दूसरे पर्दे से 
अठारहवें पर्दे तक हमे सत्रह स्वर देगी, अन्तिम स्वर अठारहवे पर्दे पर मीड द्वारा मिलेगा । 
चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर चौदहवे पर्दे पर तार ऋषभ मिलेगा, मीड द्वारा अवशिष्ट 
स्वर प्राप्त करना वादक की कुशलूता पर निर्भर है । 


(१३) कंशिकी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमाश कैशिकी का उदाहरण है। ग्रह पञ्चम, अपन्यास पञ्चम 
झौर न्यास गान्धार क्रमश" इस प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त मे प्रयुक्त हुए है। 
पञ्चपाणि की दो आवृत्तियो मे प्रस्तुत प्रस्तार की पूर्ति हुई है । 


स्व॒र-संख्या इस प्रकार है--- 
घड्ज (पर्य्यायाश ) ९, 
ऋषभ  (अनंश पाडव०) ११ 
गान्धार (न्यास) २० 
सध्यम (पर्य्यायांश ) १७ 
पञ्चम [ग्रह, अश) श्ष 
घैवत (औड़वकारी) १४ 
निपाद (बली) २० 


प्रस्तुत प्रस्तार में अत्यत्त वली होने के कारण गान्धार एवं निषाद का प्रयोग सर्वा- 
घिक हुआ है। सभी स्वरो का सज्चार होने के कारण सभी स्वरो का प्रयोग सब्चारी 
रूप में है। दुर्वल ऋषभ का भी ग्यारह बार प्रयोग इसी सञ्न्चार का परिणाम है । 

साधारणतया किसी जाति का न्यासस्व॒र एक होता है, परन्तु इस जाति में गान्धार, 
पञ्चम एवं निषाद तीन न्यासस्वर सम्भव है । 

प्रस्तुत प्रस्तार में ग्रहस्वर पञ्चम है, इसी लिए हमने इस भस्तार में पञचम को 
अंश माना है। अंश से भिन्न ग्रह केवल नन्दयन्ती जाति में होता हैं। 


पद 
केलीहतकामतनुविश्रमविछास 
तिलकयुत मूर्धोध्वेवालसोमनिभम्‌ । 


मुखकमलमसमहाटकसरोजं 
हृ॒दि सुखदं प्रणमामि छोचनविद्येषम्‌ ॥ 


१७० 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 


स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 

ताल 
लघु 


स्वर 


पद 
ताल 
लघु 


स्वर 
पद 


आ० 


पा 


आ० 


पा 
का 

आ० 
१७ 


घा 


आ० 


र्५ 
सा 


आ० 
३३ 
भा 


आ० 
४१ 
गा 
सो 


आ० 


गा 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पा 


श्८ 
नी 


२६ 
सा 


रे४ 
धां 


डर 


ना न 


अस्तार 


नि ० 
डरे 
पा 
ली 

नि 0 
११ 
मा 
म॒ 
नि० 
१९ 
सा 
भ्न्न 
नि० 
२७ 
सा 


ता० 
रेप 


नि० 
डंडे 
सा 


नि० 


सा 


है 


धनि 


श्र 
निध 


त्त 


२० 


वि० 
है 
गा 
हे 

वि० 
श्३े 

निध 
न 


हि] 


वि० 
२१ 


रे 
वि 
वि० 
२९ 
गा 
ते 
वि० 
३२७ 
मा 
घ्वे 
वि० 
डए्‌ 
रे 
भें 
वि० 
५ 
घा 
लं, 


ग्मा 


श्४ड 
पा 


श्र 


ला 


३० 
मा 


३८ 
घा 
वा 


६ 


कं: क 


गा 


१६ 
पा 


र्ड 


पा 


शेर 
मा 


४० 
पा 


डट८ 


जातियों के प्रस्तार १७१ 
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अठारह स्वरों का उपयोग हुआ है। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर न्यास से पर है, तारतम प्रयुक्त 
निषाद का प्रयोग कामचार से है। 

गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह पर्दोावाली किन्नरी पहले परे से 
अन्तिम पर्दे तक हमे उपग्युक्त अठारह स्वर दे देगी। चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर 
अन्तिम चार स्वर अन्तिम पर्दे पर मीड द्वारा मिलेंगे। 


१७२ भरत फा संगीत-सिद्धान्त 


(१४) मध्यमोदीच्यवा-प्रस्तार 


श्स्तुत श्रस्तार पञ्चमाश मध्यमोदीच्यवा का उदाहरण है। ग्रह स्वर पल्चम, 
अपन्यास स्वर पञ्चम तथा न्यास स्वर मध्यम क्रमशः प्रस्तार के आदि, मध्य और 
अन्त म हू । चज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो मे यह प्रस्तार पूर्ण हुआ है। 


स्वर-सख्या इस प्रकार है -- 
पड्ज (अनझ ) ८ 
ऋपषर्भ' (पाडवकारी ) 4 
गान्धार (अनज ) र्‌४ड 
मध्यम (न्यास) १६ 
पञ्चम (अश, ग्रह) २८ 
घैवत (अनश) १्ड 
निषाद (अनश ) डर 
इस प्रस्तार में निपाद का प्रयोग वहुल है । यह सामान्‍य नियम का अपवाद है। 
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शिव शान्तमसुरचमूमथन वन्दे त्रैलोक्यनतचरणम्‌ ॥ 
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प्रस्तुत प्रस्तार में मं, पं, थं, नि, स, रे, गे, म, प, घ, नि, स, रे, हा भ, ण, घ, निः 
अठारह स्वरों का प्रयोग है। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर मध्यम न्यास है, तार स्थान में 
कामचार है। मध्यमादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारिकाओंवाली किन्नरी 
पहले पर्द से अन्तिम पर्दे तक उपर्युक्त अठारह स्वर प्राप्त करा देगी । चौदह पर्दोवाली 
किन्नरी पर अन्तिम चार स्वर मीड द्वारा मिलेगे। 


(१५) कार्मा रवी-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार ऋषभाश कार्मारवी का उदाहरण है। इसका आरम्भ ग्रहस्वर 
ऋपभ और अन्त न्यासस्वर पञ्चम पर हुआ है। अपन्यास स्वर पजञ्चम प्रस्तार के 
मध्यम में है। चडउ्न्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों में यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 
स्वर-सख्या इस प्रकार है--- 


पड्ज (अनश ) १० 
ऋषपभ (अश, ग्रह) १९ 
गान्धार (अनश) २९ 
मध्यम (अनश) १७ 
पञ्चम (पर्य्यायाश, न्यास). २२ 
धैवत (पर्य्यायांश ) ८ 
निषाद (अनश) रेड 


अनश स्वरो का बहुल प्रयोग इस जाति की विशेपता है। भरत-विधान- इस 
बहुलता का आधार है। 
पद 
त स्थाणुलूलितवामाड्भसक्तमतितेज.प्रसरसौधाशुकान्ति- 
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वित्तोद प्रणमामि देवयज्ञोपवीतकम्‌ ॥ 
प्रस्तार 
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प्रस्तुत प्रस्तार में मं, प, घ, नि, स, रे, ग, म, प, घ, त्ति, स, रे, ग, म, प, थे, नि 


अठारह स्वरो का उपयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम न्यास से पर' है। तारस्थान 
में निपाद तक प्रयोग कामचार से है। 

पड़जादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोंवाली किन्नरी तीसरे पर्दे से 
अठारहवें पर्दे तक सोलह स्व॒र तथा अन्तिम पर्दे पर मीड द्वारा अवशिष्ट दो स्वर प्राप्त 
करायेगी। चौदह पदोवाली किन्नरी पर अन्तिम छः स्वर प्राप्त करना वादक की 
कुशलता पर निर्भर है। 


(१६) गान्धारपञज्न्वमी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमांश गान्धारपञ्चमी का उदाहरण है । प्रस्तार के आरम्भ 
एवं अन्त में क्रमशः ग्रहस्वर पञ्चम एवं न्यास स्वर गान्धार है । अपन्यास स्वर ऋपभ 
प्रस्तार के मध्य में है । चज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो मे प्रस्तुत प्रस्तार सम्पन्न 


हुआ है। 
स्व॒रसंख्या इस प्रकार है-- 
पड़ज॒ (अनंश) १० 
ऋषभ  (अनंश, अपन्यास). १४ 
गान्धार (अनंश, न्यास) १९ 
मध्यम (अनंश) १६ 
पञ्चम  (अश, ग्रह) २७ 
धैवत (अनंश) १२ 
निषाद (अनश ) यि८ 


गान्धार न्यास एवं पंचम अंश से अन्य स्वरों की सज्भुति, ऋषभ और मध्यम 
से अन्य स्वरो की सद्भुति तथा ऋषभ-मध्यम की पारस्परिक सज्भृति के परिणामस्वरूप 
निषाद का प्रयोग इस प्रस्तार में सर्वाधिक है। 


जातियों के प्रस्तार 


पद 
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जातियों के प्रस्तार १८१ 


स्वर नी नी पा धा नी गा गा गा 

पद प्रण मा - मि दे - वां 
१४. ताल आ० नि० वि० ता० 
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पद च. - द्रा - धे मं -> डि 
१५ ताल आ० झ० वि० प्र० 

लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ २४ 
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इस प्रस्तार में म॑, प, थ॑ं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे! तेरह स्वरो का उपयोग 
है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम अपन्यास से पर है। तारतम प्रयुक्त स्वर ऋपभ 
अशस्वर पज्चम से पाँचवाँ है। 
गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने पर उपर्युक्त तेरह स्वर किन्नरी पर पहले पर्दे 
से तेरहवे तक मिल जायेंगे । 
(१७) आमन्त्री-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार गान्धाराश आन्ध्री का उदाहरण है। भ्रह, अपन्यास एवं न्यास 
स्वर गान्धार प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में है। चज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो 
में प्रस्तुत प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 
स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 
षड़ज (अनश ) ७ 
ऋषभ  (पर्यायांश) ३६ 
गान्धार (अश, ग्रह, न्यास). ४४ 
मध्यम (अनश ) १५ 


घ्टर्‌ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पत्चम (पर्यायाश) १३ 
घेवत. (अनश) हा 
निषाद (पर्य्यायाश) १९ 


ऋषभ-गान्धार एवं निषाद-बैवत की सज्भति के कारण तथा निषाद के अश 
संवादी होने के कारण ऋषभ और निपाद का प्रयोग अंश की अपेक्षा अल्प तथा इतर 
स्वरों की अपेक्षा बहुल है । 


पद 


तरुणेन्दुकुसुमखचितजटं त्रिदिवनदीसलिलधौतमुखं 
नगसूनुप्रणयं वेदनिधि परिणाहितुहिनशलगृहम्‌ । 

अमृतभवं गृणरहितं तमवरनिरविशशिज्वलनजलूपवन- 
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हा रे ॥ ॥4 ।। | ॥| 
प्रस्तुत प्रस्तार में म, प, घं, नि, स, रे, ग, म, प, थ, नि, स, रे, ग, म, पं, थे, नि! 


अठारह स्वरो का उपयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम इस जाति के अपन्यास 
स्व॒रो में है। तारस्थान मे प्रयुक्त अन्तिम स्वर अंशस्वर गान्धार से पाँचवाँ है। 

भमध्यमादि मूच्छेता स्थापित करने पर अठारह पदोंवाली किन्नरी मेरु से सवहवे 
पर्दे तक हमे उपर्युक्त अठारह स्वरो की प्राप्ति करा देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी 
पर अन्तिम तीन स्वर मीड द्वारा मिलेगे । 


जातियों के प्रस्तार १८५ 


(१८) नन्‍्दयन्ती-प्रस्तार 


अस्तुत भरस्तार पञ्चमाश बनन्‍्दयन्ती का उदाहरण है। केवल इसी जाति में ग्रह- 
स्वर गान्धार अनंश होने पर भी है, जिससे प्रस्तार का आरम्भ हुआ है। प्रस्तार के 
मध्य से अपन्यास पञ्चम तथा अन्त मे न्‍्यासस्वर गान्धार है। चज्चत्पुट ताल की 
आठ आवृत्तियो में यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 


स्वरसख्या इस प्रकार है--- 


पड़ज (षाडवकारी ) ५१ 
ऋपभ  (अनश ) र्प्‌ 
गान्धार (न्यास) ण्९ु 
मध्यम (अनश ) ५१ 
पञ्चम (अंश) ७० 
घैवत (अनश ) ३२ 


निपाद (अनश) ३० 


पद 
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निं, स, रे, ग,म, प, थ, नि, स, रे पद्वह स्वरों 
का प्रयोग है। प्रयुक्त मर्रतम स्वर न्यास” से पर तथा अंश-संवादी है। वारस्थानीय 
ऋषभ अशस्वर पब्न्वम से पाँचवाँ है। 

पञ्चमादि मूच्छंना स्थापित करने पर उपर्युक्त पन्द्रह स्वर, अठारह सारोवाली 
किन्नरी, चौथे पर्दे से अठारहवे पर्दे तक प्राप्त करायेगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर 
अन्तिम चार स्वर मीड द्वारा मिलेंगे। 


पंचम अध्याय 


साधारण 


स्वर-साधारण 

पूर्व स्थिति का जहाँ पूर्णतया अन्त न हो और पर स्थिति को भी जहाँ अनागत 
न कहा जा सके, वह स्थिति साधारण' स्थिति होती है। मान लीजिए, छाया में 
जाने पर शीत का अनुभव होता है और धूप में जाने पर पसीना आने लगता है, तो 
न तो यही कहा जा सकता है कि शिशिर का अन्त हो गया है ( क्योकि छाया में 
शीत का अनुभव होता है ) और न यही कहा जा सकता है कि वसन्‍्त नही आया है, 
( क्योकि धूप मे पसीना आ रहा है )। फलत: शिशिर और वसन्त दोनों की विशेष- 
ताओं से युक्त इस काल में काल-साधारणता' है ।* 

इसी प्रकार यदि कोई स्वर अपनी शुद्ध स्थिति की अपेक्षा चढ गया हो और अगले 
स्वर तक भी न पहुँचा हो, तो उसकी 'साधारण' अवस्था होगी, क्योकि न तो वह अपने 
मूल स्थान पर रहा है और न उसने अग्रिम स्वर की स्थिति प्राप्त की है । 

गान्धार जब अपने स्थान से दो श्रुति चढ़ जाता है, अर्थात्‌ मध्यम की दो श्रुतियों 
का ग्रहण कर लेता है, तव अन्तरगान्धार' कहलाता है।* 

निपाद जब अपने स्थान से दो श्रुति चढ़ जाता है, अर्थात्‌ पड़ज की दो श्रुतियों 
का ग्रहण कर लेता है, तब 'काकलीनिषाद' कहलाता है ।' 


१--छायासु भवति ज्ञीतं प्रस्वेदों भवति चातपस्थस्य । 
न च नागतो वसन्‍्तो न च निःशेष: शिशिरकालः ॥ 
इति कालसाधारणता । --भरत०, ब० स०, पृ० ४३६ 
२--एवं गान्धारोथ्प्यन्तरस्वरसंज्ञो गान्धारों न मध्यम: । 
“+भेरत०, ब० स०, पृ० ४३७ 
३--हिश्रुतिप्रकर्षणान्निपादवान्‌ काकलीसज्ञो निपाद., न पड्ज.। द्वाम्याम्‌ अन्तर- 
स्वरत्वात्‌ । “गेरत०, वँ० सं०, पृ० ४३७ 


१९२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


निषाद जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति चढ़ता है तव कैशिकनिपाद” कहलाता 

है और पड्ज जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति उतर जाता है, तव च्युतषडज' 
कहलाता है। ये दोनो क्रियाएँ होने पर कैणिकनिपाद और च्युतषड्ज में दो श्रुतियों 

का अन्तर रह जाता है। 

गान्धार जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति चढ़ता है, तब 'साधारण गान्धार' 
कहलाता है और और जब मध्यम अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति उत्तर जाता है, तव 
व्यूतमध्यम' कहलाता है। ये दोनो अवस्थाएँ सम्पन्न होने पर साधारण गान्बार और 
च्युतमध्यम मे दो श्रुतियों का अन्तर रह जाता है।' 

शाज्भधूदेव ने इन चारो स्वर-साधारणो को क्रमशः अन्तर-साधारण, काकली- 
साधारण, पडज-साधारण एवं मध्यम-साधारण कहा है ।* 

प्रथम दो अवस्थाएँ, अन्तर-साधारण और काकली-साधारण एक स्वर में उत्पन्न 
विकार का परिणाम होती हैं, परन्तु 'पडज-साधारण' एवं मध्यम-साधारण' अवस्थाएँ 
दो-दो स्वरो की स्थान-विकृृति का परिणाम है। 

यह कहा जा चुका है कि प्रत्येक चतुःश्रुतिक स्वर की आदिम एवं अन्तिम श्रुतियो 
का परिमाण ग' है*, अर्थात्‌ वे प्रमाणश्रुतियाँ हैं। षडुज-साधारण मे कैशिक-निषाद 
अपने शुद्ध स्थान से ग! अन्तर चढ़ा हुआ है और षड्ज अपने स्थान से ग' अन्तर उतरा 
हुआ है। इसी प्रकार मध्यम-साधारण में साधारण गान्धार अपनी शुद्ध स्थिति से एक 
गा अन्तर चढा हुआ है और मध्यम अपनी मूल स्थिति से एक 'ग' अन्तर उतरा हुआ 
है। ग' अन्तर ही 'केजाग्र' अन्तर है। पड़ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण अवस्थाओं 
में स्व॒रो का अपने स्थान से एक 'ग' अन्तर हटना प्रयोग (गान-वादन क्रिया) की 
सूक्ष्मता का परिणाम है, इसी प्रयोगसूक्ष्मता के कारण इसे 'कैशिक' नाम दिया गया 


४-निषादो यदि षड्जस्य श्रुतिमाद्या समाश्रयेत्‌ । 
ऋपषभस्त्वन्तिमां प्रोक्तं पडुजसाधारणं तदा। 
---सं ० र०, अ० सं ०, स्वरा०, पृ० १४९ 
५--मध्यमस्यापि गपयोरेवं साधारण मतम्‌ । छा छः. ए 
६--स्वर्साधारण तत्र चतुर्घा परिकीर्तितम्‌ ॥ 
काकल्यन्तरपड़जैश्च मध्यमेन विशेषणात्‌ । छ़-- फ् 
“देखिए, प्रथम अध्याय में श्रुतियों के परिमाण | 


१४७ 
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है।' पड़ज-साधारण का प्रयोग पड़जग्राम मे और मध्यम-साधारण का प्रयोग सध्यम- 
आम में होता है। 
निम्नस्थ मण्डल-प्रस्तार मे यह स्थिति स्पष्ट है। 
कै.नि च्यूष स 
ह ग्रक ख गक ख 
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पहली श्रुति पर स्थित कैशिकनिषाद अपने मूलस्थान बाईसवीं श्रुति से एक ग! 
अन्तर चढ गया है और तीसरी श्रुति पर स्थित च्युत पड़ज अपने मूलस्थान चौथी श्रुति 
से एक ग' अन्तर उतर गया है । 

दसवी श्रुति पर स्थित साधारण गान्धार अपने मूल स्थान नवी श्रुति से एक ग 
अन्तर चढ़ गया है और बारहवी श्रुति पर स्थित च्युतमध्यम अपने मूलस्थान तेरहवीं 
श्रुति से एक ग' अन्तर उतर गया है। # के 


७--सावारणोथ्त्र स्वरविशेष इति षड्जसाधारणम्‌ । 
अस्य तु प्रयोगसौक्ष्म्यात्‌ कैशिकमिति नाम निष्पच्यते । 
हि “+मेरत०, ब० सं०, पृ० ४३७ 
यह केशाग्र अन्तर प्रयोग में व्यवहाययं स्वर-संगति का परिणाम है। मध्ययुग में उत्पन्न 
औछ राग दोनों ग्रामो की थोड़ी-योडी विशेपताओ को धारण करने के कारण '्विग्राम' 
ररे 


१९४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
कक 

कैशिक निषाद और च्युत षड्ज में तथा साधारण गान्धार और च्युत-मध्यम में: 
प्राप्त होनेवाला द्विश्रुतिक अन्तर क, खाँ; ऋषभ-गान्धार, धैवत-निषाद,.काकली- 
निषाद-षड्ज और अन्तर गान्धार-मध्यम में प्राप्त होनेवाले द्विश्रुतिक अन्तर<ज्, ग' से 
और निषाद, काकलछीनिषाद एवं गान्धार अन्तरगान्धार में प्राप्त होनेवाले द्विश्ुतिक 
अन्तर ग, क' से विलक्षण है। फलतः यह द्िश्ुतिक अन्तर अनिष्ट न होकर 
इष्ट है। 

महषि भरत ने स्वरसाधारण के दो प्रकारो, अर्थात्‌ अन्तरगान्धार एवं काकली- 
निषाद का प्रयोग भी मध्यमाश सध्यमा, पञ्चमाश पण्न्वमी एवं पडजांश पड्जमध्यमा 
जाति में बताया है । 'कम्बल' और अदृवतर' इनका प्रयोग उन जातियों में सामान्य 
रूप से बताते है, जिनमें निषाद या गान्धार अल्प हों,' फलत: आचार्य शाज्भुदेव ने 
पाडजी जाति मे काकलीनिषाद के क्वचित्‌ प्रयोग का जो विधान किया है,” वह इन्हीं 
दोनो श्ास्त्रकारो के मत के अनुसार है । षाड्जी जाति में निषाद लोप्य स्वर है। 


हि... हु 0, ॥ ००. मय 
कहलाते थे। वर्तमान भीमपलासी' से म, प, नि, स, नि, ध, प' स्वर-समुच्चय हमें 


कैशिक निपाद और च्युत पड्ज का दर्शन कराता है, क्योकि इसमे कैशिक निषाद के 
बाद हम पड्ज का स्पशे करके छोटे आते है, परन्तु यदि पड्ज'पुर ठहर जाये, तो वह 
अपने शुद्ध स्थान पर जाकर ठहरता है। इसी प्रकार नि, स, गे, म, ग, रे, स' स्वर- 


समुच्चय हमें साधारण गान्धार और च्यूत मध्यम का साक्षात्‌ कराता है, परन्तु जब 
हम मध्यम पर ठहरते है, तब वह मध्यम अपने ठीक स्थान पर लगता है। यह प्रयोग 
तन्‍्त्रीबोध्य है । 
८--स्वरसाधारणगतास्तिस्रो ज्ञेयास्तु जातय:। 
मध्यमा पव्चमी चैव पड़जमध्या तथैव च॥। 
आसामंगा (शा) स्तु विज्ञेया पड़्जमध्यमपञण्चमा: । 


--भरत०, ब० सं०, पूृ० ४३८ 
९---एतदल्पनिगास्वाहुः कम्बलाइवतरादय: । --स० र०, अ. स०, स्वरा०,, 
पूृ० १७७ 
नाट्यशास्त्र के मुद्रित सस्करणो में अस्याल्पनिषादगान्धारासू जातिषु 
प्रयोग: पाठ प्रक्षिप्त है। शाज्भुंदेव का उपर्युक्त कथन इस सम्बन्ध में प्रमाण है। 
--सं० रण, अ० सं०, स्वरा ०, पू ० १९६ 


।$ 


'१०--यूणंत्वे काकली क्वचित्‌ | 
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ट् 


जातियो में अन्तर स्वरों का प्रयोग आरोही में तथा अल्प करना चाहिए, अवरोही 
मे अन्तर्र स्वरो (अन्तर गान्धार और काकली निषाद) का प्रयोग जातियों में सर्वथा 
निषिद्ध है ।! 

अन्लैर स्वरी के प्रयोग की विधि इस प्रकार है-- 

घेंडूज का उच्चारण करके क्रमशः काकली निपाद और घैवत का उच्चारण करना 
चाहिएं अथवा 'पड॒ज” एवं 'काकली' का उच्चारण करके पुनः पड्ज एवं उससे परवर्ती 
स्व॒रो का उच्चारण करना चाहिए ।! 

इसी प्रकार मध्यम, अन्तर गास्धार, ऋपभ का उच्चारण या मध्यम, अन्तर 
गान्धार, मध्यम एवं उससे परवर्ती स्वरो का उच्चारण करना चाहिए 

कैशिक स्वरो (पडज-साधारण, मध्यम-सांधारण) का उपयोग पड्जकैशिकी एवं 
'कैशिकी जाति में क्रशश. होता है। पड्जकैशिकी पड्जग्रामीय जाति है, अत- उसमें 
'पड्जसाधारण का प्रयोग होता है और कैशिकी मध्यमग्रामीय जाति है, फल़त. उसमें 
मअध्यमसाधारण का प्रयोग होता है।' 


११---अन्तरस्व॒रसयोगो नित्यमारोहिसंश्रयः । 
कार्य: स्वल्पविशेषेण नावरोही कदाचन ॥ --भरत०, व० सं०, पृ० ४३७ 
१२--पअ्रयोज्यौं पड़जमुच्चार्य्य काकलीघैवतौ क्रमात्‌। .....- 
षड्जकाकलिनौः यद्दोच्याय पड्ज पुनर्नजेत्‌ ) तत्परान्यत्मं चैव--- 
-्क्७+ ->स० र०, अ० स०, स्वरा ०, पृ० १४८ 
१३--एवं मध्यममुच्चार्य्य प्रयुअजीतान्तरपंभौ | 
हे ७ मध्यम चान्तरस्वरम्‌ । 
प्रयुज्य .मध्यमो ग्राह्मस्तत्परान्यतमो5्थवा ॥ 
>स० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १४८ 
१४--यत्कैश्चिदेते सम्प्रोक्ते कैशिके सुक्ष्मदृष्टिभि: । 
साधारणेन तद्राजराजसम्मतिमहंति ॥ 
यतो5भिनवगुप्तोक्तिरहस्यज्ञों क्षमाधिप:। 
अन्यथैतद्वचोगुम्फयुक्तिव्याकरण व्यथात्‌ ॥ 
कैशिकीयड्जक॑शिक्या यतस्तत्त्वज्सम्मते । 
एते कैशिकम॒श्रित्य प्रवृत्ते . . . . । 
क्षेत्रराजमतादेतत्स्वरसाधारणं स्फुटम्‌ ॥ 


जाऊँम्म, भ० को०, पु० ९६५ 


५९६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पड़ज-साधारण अवस्था में पड़ज की अन्तिम श्रुति ऋपभ के अधिकार-क्षेत्र में 
चली जाती है, फलत: ऋषभ चतुःश्रुतिक हो जाता है । मध्यम-साधारण अवस्था मे 
मध्यम की अन्तिम श्रुति साध्यमग्रामिक पञ्चम ले लेता है, फलतः वह चतु.श्रुतिक होः 
जाता है। 

कंशिक स्वरों की प्रयोगजन्य अवस्था को देखते हुए ही मूच्छेना-विधान में कैशिक- 
स्वरयूक्त मृ च्छेनाएँ नही सानी गयी है,'' अपितु अन्तर एवं काकली में ही उनका अन्त- 
भाव मान लिया गया है।** इसके अतिरिक्त पड़ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण का 
प्रयोग ग्रामविशेष में नियत होने के कारण मूच्छेनाओ के साधारण (अन्तर-काकलीयुक्त ). 
प्रकार-निरूपण के प्रसंग मे पडज-साधा रण एव मध्यम-साधारण की चर्चा अनुपयोगी है, 
क्योकि भरत ने स्पष्ट कहा है कि पड़ज-साधारण षड्जग्राम में और मध्यम-साधारण 
मध्यमग्राम मे होता है। यह आचार्य-रहस्य असम्प्रदायज्ञ व्यक्तियों के लिए दु््रह है।* 

साधारण स्वरो का ग्रामविशेष में प्रयोग जाति-प्रकरण में है। रागो में अन्तर 
गान्धार एवं काकली-निषाद का प्रयोग किसी ग्रामविशेष तक सीमित नही रहता। 


१५--षड्जमध्यमयो: साधारणीकृतयो: स्वरूपेण भेदकत्वे सम्भवत्यपि काकल्यन्तरयो: 
साधारणयोरल्तर्भूतत्वेन तयो: पृथर्भेदकत्वम्‌ । 
--आज्चाय्यं कल्लिनांथे, सं० र० टी०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १०८: 
१६--साधारणस्वरौ निषादगान्धारवन्तौ तदादिविक्षतास्तत्ैवान्तर्भूताः । 
“--मतझ्भु, कल्लिनाथोद्धृत, सं० र० टी ०, अ० रां०, स्वरा०,पृ० १०८ 
१७--किज्च भ्रामढयं मूच्छेतासाधारणप्रकारभेदनिरूपणावसरे भ्रतिनियतग्राम- 
वर्तितो: पड़जमध्यमसाधारणयोरनुपयोगाज्च । यथोक्‍्त भरतेन--परड्जग्रामे 
पड्जसाधारणं मध्यमग्रामे मध्यमसाधारणम्‌' इति ।. .. .«« « इत्याचार्य- 
रहस्यमसंप्रदायविद॒षां कृते दुर्भहम । 
--आचाये कल्लिनाथ, सं० र० टी०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १०८ 
यहाँ यह स्पष्टतया समझ लेना चाहिए कि अल्पनिपाद-गान्धार जातियों में 
अन्तरगान्धार एवं काकलीनिपाद का ही प्रयोग अभीष्ट है । पडजसाधारण एवं 
सध्यमसाधारण के प्रयोग मे निषाद और गान्धार की अल्पता वाञछनीय नहीं । 
पषड़जसाधारण के प्रयोगस्थड पड़जकैशिकी जाति एवं भध्यमसाधारण के प्रयोग-- 
स्थलू कैशिकी जाति में निषाद-गान्धार की अब्पता नही है। 
नाट्यशास्त्र के मुद्रित संस्करणो मे अस्याल्पनिषादगान्धारासु जातिपु प्रयोग.” 
पाठ प्रक्षिप्त है; शाज्रुदेव ने यह मत कम्बल और अद्वतर का वतलाया है और फलत: 
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स्वर-साधारेण के विषय में कुछ परवर्ती विद्वानों ने कहा है कि जव श्रुति के उत्कर्प 
से किसी स्व॒र का स्वरूप अस्फुट और ल्प्त-सा हो जाता है, तब गीतज्ञ व्यक्ति उस 
स्थिति को स्वर-साधारण कहते है। पड़ज-पञ्चम एवं ऋषस-घैवत की श्रुतियो का 
अत्युत्कष॑ (दो श्रुतियों का उत्कर्प) नहीं होता। (घड्ज-पञ्चम के परवर्ती स्वर 
ऋषभ-घैवत त्रिश्रुतिक और ऋपभ-बैवत के परवर्ती स्वर गान्धार-निषाद द्विश्षुतिक 
है, अत )अत्युकर्प से पडूज और पञ्चम मे बेसुरापन उत्पन्न हो जाता है और अवधान- 
हीनता आ जाती है। ऋपभ और घैवत को दो श्रुति चढाने पर क्रमश. गान्धार एवं 
निषाद में उनका सकर हो जायगा और पश्चादुवर्ती स्व॒रो की अभिव्यक्ति नही होगी, 
फलूतः अपनी शुद्ध अवस्था से दो श्रुति चढे हुए अन्तर-गान्धार एवं काकली-निपाद 
में दो श्रुतियों का स्फूट उत्कर्प होता है।* डा 


अल्पनिषाद जाति षाड़जी' मे काकली का भी विधान किया है। यह सत्य है कि मध्यमा, 
पञ्चमी त्तथा पड्जमध्यमा जातियाँ भी अल्पनिपाद-गान्धार' है, परन्तु भरत के 
द्वारा इन विशिष्ट जातियो के नामो का निर्देश इस बात का सूचक है कि पाड्जी जैसी 
अल्पनिपाद जाति में काकली-प्रयोग भरत को वाञछनीय नहीं । भरतोक्त तीनों 
जातियो की अल्पनिपाद-गान्धारता देखकर ही कम्बल और अइवतर ने इस नियम की 
सीमा बढ़ाकर अन्य जातियो को भी इस नियम के क्षेत्र में सम्भवत. ले लिया है | फलत 
पाड्जी मे भरत के द्वारा अनुक्त काकलीविधान कम्वल और अरवतर को सम्मत होने 
के कारण ही शाद्भदेव को माननीय हुआ है। 
“स्वरसाधारण प्रोक्त मुनिभिर्भरतादिभि. 
अद्ोषु समपेष्वेतद्‌ यथास्व नियमाद्‌ भवेत्‌। 
एतदल्पनिगास्वाहु.. कम्बलाइवतरादय- ॥/ 
+-स ० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृू० १७७ 
कहकर आचार्य शाज्ुढदेव ने दोनो मतो का स्पप्टतया पृथक्‌-पृथक्‌ उल्लेख 
किया हैं। फलत' यह सिद्ध है कि शाज्भुदेव को उपलब्ध नाट्यज्ञास्त्र में अस्याल्प- 
निपादगान्धारादिपु जातिपु प्रयोग. ।” पाठ नही था । नाव्यभ्ास्त्र के मुद्रित संस्करणो 
में उपलभ्यमान यह पाठ प्रक्षिप्त है और जवसरानुकूल न होने के कारण असंगत है। 
इस पाठ ने अनेक विचारको के समक्ष उलझन उपस्थित्त की हैं। 
१८--यदा श्र॒तिससुत्कर्पात्‌ स्वनो-लप्त इवास्फुट. । 
गीतज्ञैर्गीयते ज्ञेब. स्वस्साधारणं तदा॥ 
अत्युत्कपंस्तु सपयोर्न भवेद्‌ रिधयोरपि | 


१९८ भरत का संग्रोत-सिद्धान्त 


उपयुक्त विधान बाईसो श्रुतियो का प्रत्यक्षीकरण होने पर अक्षरशः सत्य सिद्ध 
होता है। 
जाति-साधारण--- 


एक ग्राम में उत्पन्न समानांश जातियों में होनेवाला समान गान जाति-साधारण 
है।* दत्तिल इत्यादि मनीषियो ने शुद्धकैशिक-मध्यम इत्यादि रागो को ही जाति- 
साधारण कहा है।*” 





वैस्वर्याद्‌ (्य )व्यवधानाच्च (धान च) श्रुतीना तेन जायते ॥ 
गन्योस्तु ताम्या साडूय्यें स्वरव्य॑क्तिन लम्यते | 
पारिदेष्यादतो गन्यो: श्रुत्युत्कर्प. स्फुदो, भवेत्‌ ॥ 
-7पण्डितमण्डली, भ० को०, पृ० ७१३ 
आधुनिक स्वरो पर पूथक्‌ विचार किया गया है। यहाँ केवल इतना समझ लेना 
चाहिए कि कोमल धैवत और कोमल ऋपभ पज्चम एवं पड़ज से क' ख' अन्तर पर 
स्थित, घैवत और ऋषभ की, दूसरी श्रुति पर नही उत्पन्न होते, न हो सकते है। 
१९--(अ) जातिसाधारणमेकांशाना विंशेषाज्जातीनां तु समवायात्‌ ।” 
“>भरत०, ब० स०, पृ० ४२७ 
(आ) एकग्रामोद्भवास्वेकांशासूँ जातिपु यद्‌ भवेत्‌। -, 
समान गानमार्य्यासत॑ जातिसाधारणं जगु:॥ 
--सं० र०, अ० सँ०, स्वरा०, पृ० १५० 
(इ) एकग्रामसमुत्पज्नास्वेकांशास्वपि जातिषु॥ 
यत्सम गानमार्य्यासतज्जातिसाधारणं जगु.॥ 
-+पण्डित०, भ० को०, पृ० ७१७ 


(६) एकाशोपचितास्वेकग्रामजेषु (जासु)च जातिषु । 
यद्‌ गान॑ समतां प्राप्त जातिसाधारण तु तत्‌ ॥ 
“-+कुम्म ०, भ० को०, पृ० ९६६ 
२०--(अ) जातिसाधारणं केचिद्‌ रागानेव' प्रचक्षते । 
>-सं० २०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १५० 
(आ) केचिद्‌ रागा एवं शुद्धकशिकमध्यमादयों जातिसाधारणमित्याहुः। 
++सिह०, सं० र०, अ० सं, स्वरा ०, पृ० १५१ 


(इ) दत्तिलाद: पुनरिदं रागानेव प्रचक्षते। 
-+क्रुम्म ०, भ० को०, पृ० ९६६ 


(ई) रागानेवोचुरपरे जातिसाधारणं बुधा:। न्‍ 
--पण्डित॒०, भ० को०, पृ० ९२१ 


षष्ठ अध्याय 


राम 


महषि भरत ने सात ग्रामराग गिनाये है, उनके प्रयोग के अवसर भी निर्दिष्ट किये 
है,' अन्तर स्वरो के प्रयोग से जातिरागो का जन्म भी बताया हैं, परन्तु 'राग' का 
लक्षण नही किया है। महपि ने ग्रामरागो को जाति से उत्पन्न बताया है ।* उन्होने 
यह भी कहा है कि लोक में जो कुछ गाया जाता है, वह सब कुछ जातियो में स्थित है।* 
वस्तुत: जातियों के विशद परिसख्यान ने, जहाँ तिरसठ अंश है, तथा लक्षणविक्षत्ति से 
जहाँ जातियो के अनेक अवान्तर भेद सम्भव है, जातियो के क्षेत्र को इतना विस्तृत बना 
दिया है कि उसमे किसी भी राग का अन्तर्भाव हो सकता है। 





ड््ह्ज- 
१--मुखे तु मध्यमग्राम- षड्जः प्रतिमुखे भवेत्‌ । 
गर्भ साधारितश्चेव अवमर्शे तु पण्चम.॥ 
संहारे कशिकः प्रोक्‍्त. पूर्वरज्धे तु पाडव.। 
चित्रस्थाष्टादशागस्य त्वन्ते कैशिकमध्यम: । 
शुद्धाना विनियोगोथ्य ब्रह्मणा समुदाहतः ॥ 
“+मेरत०, भ० को०, पृ० ५४२ 
२--जातिरागं श्रुतिज्चैव नयन्ते चान्तरस्वरा,। 
भेरत०, ब० स०, पृ० ४३७ 
३--नच्वेते रागा ग्रामविशेषसवद्धा इति कुतोष्यं विशेषद्ञाभः ? 
उच्यते, भरतवचनादेवासौ विद्येपो लम्यते | तथा चाह भरतमुनि.-- 
जातिसम्भूतत्वाद्‌ ग्रामरागाणाम्‌' इति। 
-+कल्लि०, सं० टी०, अ० स०, राग०, १०८ 
४--यत्किड्चिद्‌ गीयते लोके तत्सर्व जातिषु स्थितम्‌ । 
+-भेरत ०, कर 3 


ञ् 


२०० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पड्ज इत्यादि स्वरो और स्थायी इत्यादि वर्णो से विभूषित वह ध्वनिविशेष राग 
है, जिससे मनुष्यों के मन का र|ज्जन होता हो'। विशिष्ट स्वर, वर्ण (गानक्रिया) से 
अथवा ध्वनिभेद के द्वारा जो जन-रञ्जन में समर्थे है, वह राग है।' जो राग स्थायी, 
आरोही, अवरोही, सज्न्चारी वर्णो से शोभन हो, वह सब कुछ (वर्णचतुष्टय) जहाँ 
दिखाई देता हो, वे राग कहे गये है ।' जिनके द्वारा तीनो छोको में विद्यमान प्राणियों 
के हृदय का रञ्जन होता है, भरत इत्यादि मुनियो ने उन्हे राग कहा है। 

रज्जन के कारण ही राग की संज्ञा राग' है, यही राग की व्युत्पत्ति है।' राग 
शब्द अश्वकर्ण” जैसे शब्दों के समान रूढे, मन्‍्थ' इत्यादि शब्दों के समान यौगिक 
अथवा पंकज' शब्द के समान योगरूढ है ।*” यदि किसी व्यक्ति को कोई राग नही 
भाता, तो वह राग उसके लिए र|ञ्जक नही, परंतु उस अरञ्जक राग को भी रूढि के 
कारण राग ही कहा जाता है।' 


५--योजञ्सौ ध्वनिविशेषस्तु स्वरवर्णविशेषित. । 
र|ज्जको जनचित्ताना स च राग उदाहतः ॥ 
“मतज्ञू, भ० को०, पृ० ९२१ 
६--स्वरवर्ण विशेषेण ध्वनिर्भेदेत वा पुनः । 
रज्यते येन यः कश्चित्‌ स राग: सम्मतः सताम्‌ ॥। 
-मतज्ज, ,भ० को०, पूृ० ९२१ 
७--चतुर्णामपि वर्णानां यो राग: शोभनों भवेत्‌ । 
स्‌ सर्वो दृश्यते येषु तेन रागा इति स्मृता. ॥ 
-++काश्यप, कल्लि०, स० टी०, अ. सं०, राग०, पृ० ६-७ 
८--ैस्तु चेतांसि रज्यन्ते जगतृत्रितयवर्तिनाम्‌ । 
ते रागा इति कथ्यन्ते मुनिभिभेरतादिभिः: ॥ 
| +-शुभडूर, भ० को०, पृ० ९२२ 
९---इत्येवं रागशब्दस्य व्युत्पत्तिरभिधीयते । 
५. _रूज्जनाज्जायते रागो व्युत्पत्ति: समुदाहृता ॥। 
>>मतड्भू, भ० को०, पृ० ९२३ 
१०--अश्वकर्णादिवद्‌ रूढो यौगिको वापि भन्थवत्‌ | 


योगरूढो5थवा रागो ज्ञलेयः पकजशब्दवत्‌ ।। 
+>मतड्ू, कल्लि०ण, स० र०, अ० स०, राग०, पृ० २ 


११--रागशब्दस्थ केवलरूठत्वं तु येन केनचिद्‌ रागेण यः कश्चन न रख्यते, तं प्रति 
तस्यार|ञ्जकत्वात्‌ अयं रागो मह्यं न रोचते' इति तद्वाक्यप्रयोगे द्रष्टव्यम्‌ । 


राग > २०१ 


जातियाँ वास्तव में मूल राग' है जिनमे विकार होने से अनेक राग्रो का 'जन्म 
होता है। जातियो के दस लक्षणों में प्रमुख लक्षण अश' का वर्णन करते हुए 
उसके लक्षण में मह॒पि ने कहा है कि राग का जिसमें निवास होता है और राग 
जिस स्वर से प्रवृत्त होता है. . .बह्‌ अशस्वर है ।'' इससे यह सिद्ध है कि मह॒षि जातियो 
को भी 'राग' ही मानते है। ग्रामराग जातियो या मूल राग्रो से उत्पन्न अथवा उनके 
विकृृत रूप हैं। मह॒पि के कथन के अनुसार यदि अन्तर स्वरों का प्रयोग अवरोह में 
भी हो, तो जातियाँ जातिराग' हो जाती है ।** 
यहाँ हमारे विचार का प्रधान विषय मह॒पि के द्वारा निर्दिप्ट निम्नलिखित सात 
शुद्ध राग है -- 
१--मध्यमग्राम (मध्यमग्रामीय ) 
२--पड़्जग्राम (पंड्जग्रामीय ) 
३--साधारित (षंड्जग्रामीय ) 


४--पञ्चम (मध्यमग्रामीय ) 
५--कैशिक (मध्यमग्रामीय ) 
६--षाडव (मध्यमग्रामीय ) 


७---कैशिक मध्यम (पड्जग्रामीय ) 
(१) मध्यमग्राम 


कश्यप का कथन है-- 

गान्धारी, मध्यमा और पज्चमी जाति से मध्यमग्राम नामक राग,का जन्म हुआ 
है। इसमे पड्ज अंशस्वर और मध्यम न्यासस्वर होता है।'* 

शाज़ुदेव का विधान है-- 





जन 


१२-रागस्तु यस्मिन्‌ वसति यस्माच्चैव प्रवर्तते । --भेरत०, ब० सं०, पृ० ४३३ 
१३-अन्तरस्वरसयोगो . नित्यमारोहिसंश्रयः । 

कार्य: स्वल्पविद्येषण नावरोही कदाचन॥॥ 

क्रियमाणोथ्वरोही स्यादल्पो वा यदि वा बहु: । 

जातिराग श्रुतिज्च॑व नयन्ते चान्तरस्वरा: ॥. -भरत०, व० सं०., ४३७ 
१४-देखिए, सकेत १ 
१५-गान्धारीमध्यमाजात्यो. सपञ्चम्यो: समृत्यित: । 
, , पड्जांशो मध्यमग्रामो सध्यमो न्यास एव च॥ . -कह्यप, भ० को० ४६५ 


२०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


“मध्यमग्राम राग का विनियोग हास्य एवं शृज्भार में है। यह राग गान्धारी, 
सध्यमा और पजञ्चमी जातियो से मिलकर उत्पन्न हुआ है। काकली-निषादःका प्रयोग 
इसमें विहित है। इस राग का अझ-प्रह स्वर मन्द्र पड़ज, न्यास स्वर भैंध्यम और 
मूच्छेना (मध्यमग्रामीय भध्यमादि) 'सौवीरी' है। 'प्रसन्नादि!' और “बअँवरोही' के 
द्वारा मुखसन्धि मे इसका विनियोग है। यह राग ग्रीष्मऋतु के प्रथम प्रेहर में सदा 
र|ज्जक है |! 

आलाप 


सां नीधापांधां धांधरि। गांसा। रिगानीसां। सम्रपांपपप निनिपनि सां सां 
गपसानिधनिनि निरिगासा। पां मं प॑ निधामा । 
करण 
निनिपपगंगंसंसंरियं । नि सं सासा। ससंगरगंपंपर्धंधं मधनिसनिध परापापापा पनी 
पनी सांसांसां गागासागासनी धन्तीनीनिनिरिगांसांसांपांपामापानिध पामामा । 
पद 


अमरगुरुममरपतिमजयं 
'जितमदन सकलशशितिलकस्‌ । 
गणशतपरिवृतमशुभहरं - 
प्रणणत सितवृषरथगमनम्‌ ॥ 
आक्षिप्तिका-चज्चत्पुट ताल है 


१ ताल आ० सि० वि० * बा० 
लघु १ २ र३ ४डे ५ ६ ७४ ८ 
स्वर सां सां मां गां पा पा मा मा 
* पद अ म २ गु रू म मर 


१६-गान्धारीमध्यमापज्चम्युदूभव: काकलीयुतः । « 
मन्‍्यासौ मद्धपड्जांशग्रह: सौवीरमूच्छेन:॥ 
प्रसन्नायवरोहिभ्या मुखसंधौ नियुज्यते । 
मध्यमग्रामरागो5्यं हास्यश्यंगारकारक. ॥ 
गष्मेउह्ठः प्रथमे यामे श्रुवप्रीत्य, . .. . . ] -सं० र०, अ० सं ०,राग०,पृ० ५९ 
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२०४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


उपर्युक्त आक्षिप्तिका में सं, रे, गं, मं, प, धं, नि, स॒, रे, ग, म, प; ध, नि” इन 
चौदह स्वरो का उपयोग हुआ है। मध्यमादि मृच्छेनायुक्त अठारह सारोवाली किन्नरी 
के चौथे पर्दे से सत्रहवे पर्दे तक ये चौदहो स्वर मिल जायेंगे । 2 

इस राग में ग, रि, स, नि, ध, प, म' अवरोही वर्ण प्रयुक्त हो सकता'है, तदनन्तर 
मां मांसा' के रूप में प्रसन्नादि अलंकार सम्मिलित किया ज़ा सकता है। 

आक्षिप्तिका मे प्रयुक्त स्वरो की सख्या इस प्रकार है--- 


पडज (अंश) १९ 

ऋषपभ र्‌ 

गान्धार ; ७ ॥॒ 
मध्यम (अंश, संवादी, न्यास) १५ ४ 

पञ्चम ८ ४ 

घैवत १4 

निषाद ला १० 

(२) षड्जग्राम . सो 
कश्यप का कथन है--- 


“यड्जग्राम पाडजी और षड़ेजमध्यमा जाति से उत्पन्न सम्पूर्ण रागे है। इसमे 
अदस्वर प्रडज और न्यासस्वर मध्यम है 4” 

शाज्भुदेव कहते हें--- 

“पड़जग्राम नामक राग पड़जमध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है, सम्पूर्ण राम है । 
इसका अह-एवं अंशस्वर तार षड़ज है, न्यासस्वर मध्यम है, अपन्यास स्वर पड्ज हूं, 
अवरोही और प्रसन्नान्त अलंकार इसमे प्रयोज्य है। इसकी मूच्छेना पड्जादि (उत्तर- 

भन्द्रा) है, इसमें काकली-निषाद एवं अन्तर-गान्धार का प्रंयोग होता है, वीर, रौद्र, 
अदुभुत रसो में, (नाटक की ) प्रतिमुख (सन्धि) मे.-इसका विनियोग हं। इस राग का 
देवता वृहस्पति है और वर्षाऋतु , दिन के प्रथम प्रहर॒ मे यह गेय है।' 


१७-घड्जांशो मध्यमन्यास स्यात्‌ षाडजीषड्जमध्ययो: | 

' पड़जग्नाम इति प्रोक्‍्तः सम्पूर्णस्वरकस्तथा ॥ _ -कश्यप० भ० को०; पृ० ६८८ 
१८-पड्जमध्यमया. सुंष्टस्तारपड्जग्रहांशक. 

-- सम्पूर्णो मध्यमन्यास.« षड्जॉपन्यासभूषित: .. : +* 


राग रण्५्‌ 
आलाप 


५. ८२६ ॥ 7 पी गसों 
संस (सस)* री गधगरिस सनि । री गा सा सगे पनि 
यनिस सा सा | गसरिग पधनिप मामा | 


करण 


है 


हु । + ]| 4 ॥ 
री री गाधा गरि सासा नीधपापा । शीरी गध परि सा सा सा सा। सा सा गानिधा 


का । ॥ | ॥ 
रीगा। धा गारी सा सा निधपापा। री री पापा निधति सा सा सा। सरि सरि 
ध्पधनिध पमामामामा । 


पद 


स जयतु भूताधिपतिः 
परिकरभोगीन्द्रकुण्डलाभरण: । 
गजचर्मपटनिवसनः 
शशाडूचूडामणि: हम्भुः ॥ 
आक्षिप्तिका-ताल चब्चत्पुट * 


१ ताल आ० नि० वि० शरण 


* लघु १५ २ रे ४ :५४ ६ ७ ८ 
स्वर रे रे गा सा आ रे गा सा 
पद स॒. ज य॑ तु भू - ता -+- 


अवरोहिप्रसन्नान्तरभूष. पड्जादिमूच्छेन. । 
काकल्यन्तरसयुकतो वीरे रौद्रेंप्द्भुते रसे ॥ 
विनियुक्त' प्रतिमुखें वर्षासु गुरुदैवतः। 
गेयो5क्तः प्रथमे यामे पड्जग्रामाभिधो बुध: ॥ 

 से० र०, अ० सं०, राग०, पृ० २६-२७ 
+ लक्षण में तार पड़ज को इस राग का अंश एवं ग्रहस्वर माना गया है। रत्नाकर 
'. के मुद्रित सस्केरणो में इसके आछाप का आरम्भ'मन्द्र पड्ज से हुआ है, जो हमारी 
- दृष्टि-मे लिपिक के प्रमाद कानपरिणाम-है। -. « 


२०६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


२ ताल आ० नि० वि० ता० 3. 
लघु ६ १० ११ १२१ १३ ४ १५ १६ 
स्वर नी धा पा पा रे रे गा चघा 
पद धि प तिः »“» प रि क र 

३ तालहू आ० श० वि० प्र० 
लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ रहें 
स्वर गा रे सा सा सा सा सा सा 
पद भी ही कद अहेड की? अप 

४ ताहरू आ० नि० वि० सं० 
लघु २५ २६: २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर सा सा गा घनि नी नी नी नी 
पद रा »ञ» जे र णः >> “ 

५ तार आ० नि० वि० द० 
शत 5 का सह अर हो त जे 
स्वर गा रिंग धा धा गा गरि सा सा 
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६ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु हि १० ११५ १२१ १३ ६४ १५ १६ 
स्वर नी धा पा पा रे रे पा पा 
पद व स त्त >>... ह॒ शा “८ के 

हि ताल आ० शक वि० प्र० 
लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ रहें 
स्वर नी धा नी सा सा सा सा रिसरि 
पद चू -“» डा म णिः  “ /“ 7 

<ट तार आ० नि० वि० सं० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० रे१ रे२ 
स्वर पा था निध पा मां मां मां मा 


पद शे पक पल 0 


राग २०७ 


अस्तुत आक्षिप्तिका में स्व॒ससख्या इस प्रकार है-- 
जप ०» 
पडज॒ (अंश, ग्रह, अप०).. १७ 


र्‌ 


ऋषभ १२ 
गान्धार १० 
सध्यम (न्यास) ढ + 
पञ्चम ८ 
घैवत ९ 
निषाद १० 


प्रस्तुत राग का आलाप ग्रहस्वर पडज से आरम्भ हुआ है और त्यासस्वर मध्यम 
पपर्‌॒ उसकी समाप्ति हुई है, जो न्‍्यासस्वर है। करण और आतक्षिप्तिका का आरम्भ 
अशस्वर से न होकर ऋषभ से हुआ है, जो करण एवं आक्षिप्तिका को प्रयोग का अनि- 
चार्य अज्भ सिद्ध करता है। जातियो के प्रस्तार सदा ग्रहस्वर से आरम्भ हुए है, परन्तु 
रागो की आशक्षिप्तिकाओ में ग्रहस्वर से आरम्भ करने का अनिवार्य बन्धन नही। 
करण और आत्षिप्तिका की समाप्ति न्‍्यासस्वर पर ही हुई है। 


थ् 


(३) साधारित (शुद्ध साधारित) 


शाड्देव का कथन है+-- 

“शुद्ध साधारित राग पड्ज-मध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है, तार पडज इसका 
ग्रह एवं अंशस्वर है, निपाद और गान्धार का प्रयोग इस राग में अल्प है, इस 
राग का न्यासस्वर मध्यम है। यह राग्र सम्पूर्ण है और इसकी मूच्छेना पड़जादि 
(उत्तरमद्धा ) है। अवरोही प्रसच्चान्त से अलक्ृत है, इसका देवता सूर्य है, दिन के 
अथम प्रहर में वीर, रौद्र रस में गेय है। गर्भसन्धि में इसका विनियोग है ।* 


२९-पड्जमध्यमया जातस्तारषड्जग्रहाशक' । 
निगाल्पो मध्यमन्यासः पूर्ण: पड़जादिमूच्छेन. ॥। 
अवरोहिप्रसन्नान्तालकृृतो रविदेवतः । 
वीरे रौद्रे रसे ज्ञेय. प्रहरे वासरादिमे। 
विनियुक्तो गर्भसन्धों शुद्धसधारितों बुध: ॥ 
-+सें० र०, अ० सं०, राग6, पृ० १९-२० 


२०८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मोक्षदेव कहते है--- 
“शुद्ध साधारित सम्पूर्ण राग है, पड्ज इसमें अंश एवं ग्रहस्वर है, निपाद-गरन्धार 
अल्प है, न्यासस्वर मध्यम है, यह राग पड़ज-मध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है” 


आलाप' 


8 + , हर 
सापा धां रीपापाधारी पाधा सासापाधानीधा पामामा रीपा धारी पाधारी पाधा 


। 44 ॥ 
पाधापापा सासा मा । सा गा री भा। मगरि सासा सरिग पाधारीपाधारीपाधापाधा- 
सासा सारीगामाधापानीधापानीधापा सां सा। 

करण 


सस पप धघ रिरि पप धस साम्‌+ २ (सस पध धध रिरि पप घस साम्‌) । 
रिरि पप घनि पप रिप धस सा सा २ (रिरि पप धन्ति पप रिप धस सा सा )। सस 
धध मं गारी गंम॑ रिंग मम मगरिग सासा २ सस घस रिगं सासा पाधा निधप मंम॑ 8 


पद 


उदयगिरिशिखरशेखरतुरगखुरक्षत विभिन्न धवतिमिर:। 
गगनतलसकलविलुलितसहस्रकिरणो जयतु भानुः॥ 


आक्षिप्तिका-ताल चमज्चत्पुट 
१ ताल आ० नि० वि० शु० 
लघु १ २ ३ ४ ५६ ७ ८ 
स्वर सा सा :घा नी पा पा पा पा 
पद उ द य गिरिशिख र्‌ 


२०-सांशग्रहों निगाल्पः स्थात्‌ षपड़जमध्यमया कृतः । 
संपूर्णो मध्यमन्यास: शुद्धसाधारितो मत. ॥. “-नमोक्ष० भ० को०, पृ० ६७९ 
* प्रस्तुत आलाप और करण कल्लिनाथ की टीका के अनुसार शुद्धीकृत रूप में है। 
+ यह सा” के सानुस्वार उच्चारण :का रूप है। दो' का चिह्न जिस स्वरसमूह के 
पुनरुच्चारण का सूचक है, वह कोष्ठक में पुनः लिख दिया गया है। 
"| यहाँ ग्रह तारषडज से होना चाहिए। . 
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२१० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्वरो की संख्या इस प्रकार है -- 


पड़ज (अंश) ५५4 
ऋषभ ५्‌ 
गान्वार (अल्प) २्‌ 
मध्यम (न्यास) 

पञ्चम  (अश-सवादी ) १९ 
घैवत 

निषाद (अल्प) 


(४) पञ्चम (शुद्ध पञ्चम) 
कश्यप का कथन है -- 
“शुद्ध पत्चम, राग मध्यमा और पञ्चमी जातियों से मिलकर उत्पन्न हुआ है, 
इसमे अंश एव न्यासस्वर पञ्चम है। गान्धार और निपाद इसमें स्वल्प हैं” 
शाज़ देव कहते है -- 

. “यह राग मध्यमा और पज्चमी जातियो से उत्पन्न हुआ है, इसमें काकली निषाद 
एवं अन्तरगान्धार का प्रयोग है, इसका अंश, ग्रह एवं न्यास स्वर मध्य सप्तक का पव्चम 
है, इसकी मूच्छेना हृष्यका है, देवता कामदेव है, संचारी वर्ण इसमें शोभा देता है। 
ग्रीष्म ऋतु, दिन के प्रथम प्रहर में गेय है, अवमर्श सन्धि में इसका विनियोग है ।” 

आलाप 


पाधा मांधा सीधापापा । पधनीरिमपधामा धनि ध पापारीगा सासां | मांपमागा 
रीरी। रीमांपधा मा पतिधपापा ) सांगा नीधा पप निरी मां पाधामाध निध प्रापा | 


२१-मध्यमापञ्चचमीजात्यो:सम्भूतः शुद्धपल्चम.- । 
अशोज्स्य पञ्चमो न्यासंस्स्वल्पद्विश्रुतिकस्वरः !। 
हु कश्यप, भ० को ०, पृ० ६६६ 
२२-मध्यमापञ्चमीजातः  काक॒ल्यन्तरसंयुत: । 
पञ्चमाशग्रहन्यासो मध्यसप्तकपब््चसः । 
हृष्यकामूच्छनोपेतों गेयः कामादिदेवत 
चारुसञज्चारिवर्णरच ग्रीण्मेउक्लः प्रहरेडग्रिमे । 


श्द्भारहास्ययो: संधाववमर्श प्रयुज्यते ॥ 
“. >ससं० र०, अ० सं ०, राग ०, पृ० ९५ 


राग 5 २११ 


करण 


पापधप्धमधघनिध पापा । पापाधनि रिगपापा मधनिध पापा पप्धनि। रीरी 
गंगं संसं गग रीरी रीरी मम॒ पप धम घथ निध पा । 


पद 


जय विषमनयत्र मदनतनुदहन 
वरवृषभगमन पुरदहन 
नततसकलभुवन सितकमलूवदन 
भव मम भयहर भव शरणम्‌ ॥ 


आक्षिप्तिका-चम्चत्पुट ताल 
१ ताल ' + आ० नि० वि० च्० 
लघु १ २१५ ३ ४ ५६७ ८ 
स्वर सां सां सा सां री री गां सा 
पद ज य वि ष्‌ म्‌ न यः न 
२ ताहू आ० नि० वि० ता० 
लघु हि १० ११ १२१ १३६ १४ १५ १६ 
स्वर मा गापम गा री री रीरी 
पद म द न त्॒ नृ६. द ह न 
३ वाल जआा० श० वि० प्र० 
लघ्‌ १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ रहे 
स्वर मां सा सां सां री री गां सां 
पद व २ बृ प॒ भ गम न 
४. ताल आ० नि० वि० सं० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ रे० ३१ ३२ 
स्वर मा गा प्म गा री सी री री 
पद पु. र द ह ने +» «“- +- 
५ ताल आ० सि० वि० दा० 


लघु १ २९ ३ ४ ५ ६७ ८ 


२१२ 


स्वर 
पद 
दि ताल 
ल्चु 
स्वर 
पद 
७ ताल 
ल्धु 
स्वर 
पद्‌ 
८. & ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


प्रस्तुत आक्षिप्तिका/में प्रयुकत स्व॒रो की सख्या निम्नलिखित है -- 


न्‍ 


री 
न 
आ० 
५९ 
मा 
सि 
आ ७० 
१७ 
पधा 
भ 
आ० 
५ 
भा 
भ 


पडंज 
ऋषभ 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


री मां मा 

त. स॒ क 
नि० 

१० ११५ १२ 

धा सां सा 

त॒॒ कक म 
श० 

१८ १९ २० 

नी री मां 

व म म 
ल्‍नि० 

२६ २७ २८ 

मां धा नी 

व. श॒ र 


गान्धार 


मध्यस 


पड्चम अंश). 


* घैवत 
. निषाद 
(५) कैशिक (शुद्ध कैशिक) 


डे 


शाज़ुदेव का कथन है -- ] ह ह 
“शुद्ध कैशिक राग कार्म्मारिवी एवं कैशिकी जाति से उत्पन्न हुआ है, इसमे अश एवं 
ग्रहंसस्‍्वर तार पड़ज है, न्‍्यासस्वर' पञचम है, काकलीनिषाद का प्रयोग होता है। 
अवरोही वर्ण एवं प्रसन्नान्त अलकार से विभूषित है और सम्पूर्ण राग है। इसकी 
मूच्छेना पड्जादि (शुद्धमध्या) है4 वीर, हौद्र एवं. अद्भुत. रस में प्रयोज्य है, शिशिर 


पा 
ल 
वि० 
१३ 
नी 
ल 
चि० 
२१ 
री 
भ 
“वि० 
२९ 


पा 
णं 


*११ 
१६ 
दर 


ध्श्ड 


कर ५ ० 
(दि 
डे 


मा 
भरे 


५४ 


घा_ 


श्र 
मां 


३० 
पा 


३१ 
पा 


राग . २१३ 


ऋतु में गेय है, इसका देवता मद्भूल है। दिन-के प्रथम प्रहर में व्यवहाय है और निर्वहण 
सन्धि मे इसका विनियोग है।”'* 
मोक्षदेव कहते है -- 
शुद्ध केशिक कार्म्मारवी एवं कैशिकी जाति से उत्पन्न हुआ है, इसका न्यास 
पञ्चम है, इसमे - काकलीनिपाद का प्रयोग हूँ, - सम्पूर्ण राग है और वीर, रोद्र एवं 
अद्भुत रस मे इसका विनियोग है ।/* 
आलाप 


सा“सा गामा गारी गामां सानी सारी साधा साधा माधा नीधा पामा सामा पापा । 


बरतनी 
सासासासां रीरीसासारीरी गागा सांसांसासा मामा गारी गारी सासारीरी 


| 
पनि सासासासा रीरी मामा पापाधामा मामाधानी सासासासा रोरीगामा सासापापा 
घामागामा पामा परापापापा । _ .- " थ 





< पद 
' “” «८ अग्निज्वालाशिखाक्रेशि : हि गा 
माशशोणितभोजिनि । //_ 0. 
५. ,। सर्वाहारिणि-निमसि .' है जे ड ॥ हज. 
कर | ्ेु ; के, 
चम्मेमुण्डे नमोज्स्तु ते ॥ ४. कि, 
ट आन हज जलन] 5 नली 
] ह। कैरि ह गद्धकौः «57. 4 2 
२३-कार्मा रव्याइ्च' केशिक्या: सञ्जातः शुद्धकंशिक.। 5 4 


तारपड्जग्रहाशश्च पज्चमान्तः: सकाकेली ॥ 
सावरोहिप्रसन्नान्त:' पूर्ण... पषड़जाविमूच्छेन: । 
वीररौद्राद्भुतरसः शिशिरे. भौमवल्लभः । 
गेयो निवेहणे यामे प्रथमेज्छो मनीपिशि.॥ 
“० र०, अ० स०, राग०, पृ० ८२ 
२४-कार्मारव्याइच कैशिक्यास्तारपड्जग्रहमशक- । 
पन्‍्यास- काकल़ीयुक्तो विज्ञेयदशुद्धकशिक. । 
वीररौद्रादुभुतरस. संपूर्णस्वरको मतः ॥॥ --भ० को०, पृ० ६६४ 


! 
+ - यहाँ सा (तारपड्ज) से ग्रह होना चाहिए । -- । 


२१४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


आाक्षिप्तिका-चजञ्चत्युट ताल 


१ तार आ० नि० वि० झ० 
ल्घ्‌ १ र्‌ ३ ४ प्‌ दर ७ ८ 
स्वर सा सा सा सा सा सा नी घधा 
पद अ +- ग्नि - ज्वा » ला शि 

२ ताल आ० नि० वि० ता० 

लघु है १० २१९१ १र १३ १४४ १५ १६ 

स्वर सा सा री मा सा री गा मा 

पद खा - के «“» शशि >> | ८: 
डरे ताल आ० द्य० वि० प्र० 

ल्घ्‌ ७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 

स्वर सा गा री सा सा सा सा सा 

पंद मां - -“- - स शो - णि 

४ ताल आ० नि० वि० सं० 

ल्घ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ३० रे१ २ 
स्वर सा सा सा सा नी सा नी नीं 
पद त भो > >> “- जिनति 

५ ताल आ० नि०. वि० श० 

ल्घ्‌ १ २ रे है प्‌ द्‌ ७ ८ 
स्वर मा मा गा री मा मा पा पा 
पद स॒॒ - वा -> हा -“> रिपघपि 

६ ताल आ० नि० वि० ता० 

लघु ९२ १० ११५ १५ १३ (१४ १५ १६ 

स्वर धा नी पा मा धा मा वा सी 

पद नि - मा 5» से “ “ 7: 
७. ताल आ० शु० . वि० प्र० 

लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३. रहें 

स्वर सा सा सा सा नी धा पा पा 


पद च +-' -“ मे मूं डे न ८: 


राग श्श्५ 


< . ताल आ० नि० वि० सं० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर धा नी गासगमापापापा पा 
पद मो -“> - सु ते “>> ->- +- 
'_ प्रस्तुत आक्षिप्तिका में स्व॒रसंख्या इस प्रकार है-- 
के पड़्ज (अश) र५ 
ऋषभ 5 ४ 
गान्धार ४ 
ध मध्यम ९ 
पञ्चम (न्यास) है 
धैवत ६ 
४५ निषाद ७ 


(६) षाडव (शुद्ध षाडव) 

आचार्य शाड्भदेव का कथन है--- ; 

“घाडव राग मध्यमा जाति के विकृृत रूप से उत्पन्न हुआ है, इसमें गान्धार एवं 
पज्चम दुर्बेल हैं, मध्यम न्यास एवं अशस्व॒र है, तार मध्यम इसका ग्रहस्वर है, इसमें 
काकलीनिषाद एवं अन्तरगान्धार का प्रयोग होता है, इसकी मूच्छेता मध्यमादि है, 
अवरोही इत्यादि (सज्चारी) वर्ण एवं प्रसन्ान्त अलकार इसके विभूषक है, पूर्वरज्भ 
में इसका विनियोग है, यह हास्य और श्वृंगार रस का दीपक है, पूर्वे प्रहर मे गया है 
और शुक्र इसका देवता है ।”* 

मध्यमा के विकृत रूप की व्याख्या करते हुए मोक्षदेव ने कहा हैं कि जातियो में 
मध्यस्थानीय अशस्वर ही ग्रहस्वर होता है, तार अंशस्वर से ग्रहण ही मव्यमा जाति का 

(इस प्रसंग में) विकार है।' 


७... नल. >नम«3+2-नननननन-ममन--कननन---3े०--+म«»-फकमनमन-न-+ मन» म-नमम ते 
२५-विकारिमध्यमोद्भूत. पाडवो गपदुर्वलः। न्‍्यासाशमध्यमस्तारमध्यमग्रहसंयुत: ॥ 
काकल्यन्तरयुक्त३ंच मध्यमादिकमूच्छेन. । अवरोषह्यादिवर्णेन प्रसन्नान्तेन भूषित. ॥ 
पूर्वरज्धे प्रयोकतव्यों हास्यश्वद्धारदीपक. । शुक्रभ्रियः पूर्वयामे. . .. . . . . . ॥ 
-से० र०, अ० स०, राग०, पृ ६३-६४ 
२६-लक्षणेनेह केनेयं विकृता मध्यमा भवेत्‌ । तारमद्धावधियंस्मात्तदंशाम्यामुदाहत: ॥ 
तस्मान्मध्यग्रहेणैव गातव्यं (व्या) जातयो यतः । तारमध्यग्रहेणेय विक्रता मध्यमा 
मतः (ता)॥ ॒ +-+भे० को ०, पृू० ६७१ 


२१६ भरत का संगीत-सिद्धान्त, 


मतज् का कथन है कि अन्य छः रागों की अपेक्षा मुख्य होने के कारण इसका 
विनियोग पूर्व रज्ज में है, इस मुख्यता के कारण ही इसे षाडव” कहा गया है। इस 
पाडव का अर्थ पटुस्वर' नही, क्योकि यह राग सप्तस्वर होता है और इसका पट्स्वर 
होना सम्भव नहीं ।* 


आलाप 
मां* सारी तीधा साधानी माधा सारीगां धा सां धांमांरिगामां माधामारी गारी- 
नीथा सांधानीमांमां । 


करण 
ममरिंग मम सस धनि सस धनि मा मां पपपपनि घमसध धससरि गांगामा- 
रिगामामा । 
वर्तनिका 
साधनि पध मारि मानि धधाधधससरि मासासाधनी धपमां मां गारी गारी 
गासामाधामां गांरीगा गमारिया सांसाधनी मां धनि धगसाधनि मां मां मां । 


पद 
पृथुगंडगलितमदजल- 
मतिसौरभलग्तपट्पदसमूहम्‌ । 
मुखमिद्धनीलूशकलै- 
भूषितमिव गणपतेजयतु ॥ 
आाक्षिप्तिका-चञ्चत्पुद ताल 
१ ताल आ० नि० वि० श० 
ल्घू १ २ डरे डे ५ दि ७. ८ 
स्वर मां मा धां धां सा घा नी पा 
पद पृ. थु गं॑ >> ड गहछल्‍लि ये 








२७-अस्य च व्युत्पत्ति: कथिता मवज्भेन-पदूसु रागेषु मुख्यत्वात्‌ षाडव:, सप्तस्व स्व 
' 'पटस्व॒रत्वांसम्भवात्‌ । ननु कथथं षट्सु रागेषु मुख्योब्यमू ? उच्यते- पृवरजूे 
तु शुद्धपाडव: प्रयोक्तव्य. इति वचनादिति । 
+-सिह ०, सं० र०, अ० सं०, राग०, १पृ० दि 
* यहाँ तारमध्यम से ग्रह होना चाहिए । 
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श्१८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


प्रस्तुत आाक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्व॒रों की संख्या इस प्रकार है -- 


पड़ूज ११ 
ऋषभ ७ 
गान्धार (दुर्बेल) ॥॑ ९ 
सध्यम (अश, न्यास) र्‌ड 
पञ्चम  (दुर्वेल) र्‌ 
घैवत १० 
निपाद ५्‌ 


(७) कैशिकमध्यम (शुद्ध केशिकमध्यम ) 


शाज्ुदेव का कथन है --- 

“यह राग पड्जमध्यमा और कैशिकी जाति से उत्पन्न है। ऋपभ-पञ्न्चम इस राग 
में वजित है। इसका अंश एवं ग्रहस्वर षड़ज एवं न्‍्यासस्वर मध्यम है। प्रसन्नान्त 
अलंकार, अवरोही वर्ण एव आद्य (उत्तरमन्द्रा) मूच्छेना से युक्त है। इसमें गान्धार 
अल्प हैं और निषाद काकली है। वीर, अद्भुत एवं रौद्र रस में इसका प्रयोग करना 
चाहिए। यह चन्द्रप्रिय राग है, इसका गान (दिन के ) पूर्व प्रहर में होता चाहिए और 
निर्वहण सन्धि मे इसका विनियोग है ।/* 

मोक्षदेव का कथन है --- 

“शुद्ध कैशिकमध्यम कैशिकी और षड्जमध्यमा से उत्पन्न हुआ है । तार षडज 
इसका ग्रह एवं अंशस्वर है, न्यासस्वर मध्यम है, ऋषभ-पण््वम इसमें वर्जित है, गान्धार 
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अल्प है, निषाद काकली है, वीर, अद्भुत और रौद्र रस में इसका विनियोग हू । 





२८-पड्जमध्यमया सुष्टः कैशिक्या च रिपोज्ञ्ित.। 

तारसांशग्रहो मान्त' शुद्धकैशिकमध्यमः । 

प्रसन्नान्तावरोहिभ्यामाद्यमूच्छेचया युतः ॥ 

गान्धाराल्प: काकलीयुग्वीरे रौद्वे<द्भुते रसे । 

चन्द्रप्रिय. पूवयामे सधौ निर्वेहणे भवेत्‌ . ॥॥ ह॒ 

--सं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ७६ 
२९-कैशिकीषड्जमध्याम्यां तारषड्जग्रहांशकः । 
 मन्यासः स्यात्‌ रिपत्यक्तो गान्धाराल्पः सकाकलिः । 
रसे वीरे5दुभुत्ते रौद्दे शुद्धकंशिकमध्यमः ॥॥ --मे० को०, पृ० ६६५ 


राग २१९ 


आलाप 


सां*धांमां धां सनि धसनी सां सां । सा धानी मां मां सा गां सां गा माथा माघा सां 
निध सनि सा सा धामां सधमगागमा सासाधामासगासागामाधास निध सानी सां 
सासाधानी मा मां । 


करण 


ससममधधममधघसनिधसासांसांसा । संसंगम गर्म मधमसानिधसां सां सां सां धंव॑ 
मम धम सगसगमस गग धध सस गंस मम धमध सधन्ति मामा मामा । 


पद 
ओड्डारमू तिसंस्थ॑ 
मात्रात्रयभूषितं कलातीतम्‌ । 
वरदं वरं वरेण्यं 
गोविन्दकसस्तुतं वन्दे ॥॥ 
आक्षिप्तिका-चज्चत्पुट ताल 
१ ताल आ० नि० वि० श० 
लघु १ २ ३ ४ ५६ ७ ८ 
स्वर सां सा घधा पा(मा?)मा घधा पां(मा?)मां 
पद ओ -> का - र मू - तेोि 
२ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघ्‌ २ १० ११५ १५ १३ १४ १५ १६ 
स्वर था पा(मा?)मा पा(मा?) री(नी?) मा मा 
पद से - स्थ +- मा“ त्रा 
३ ताल आ० ० वि० प्र० 
लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ रहे 
स्वर नी धा मा नी धघा नी सां सां 
पद नत्नय भू “>> पि त॑ - क 





+ यहाँ ग्रहस्वर तारपडज होना चाहिए। 
५२ 


श्श्०ः भरत का संगरीत-सिद्धान्त 


४. ताल आ० नि० वि० सं० 
लघ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ३० र२े१ २२ 
स्वर नी धा नी सां सां सां सां सा 
प्‌द्‌ ला -> ती - तं॑ >» “5 - 
५ ताहरू आ० नि० वि० श० 
लघु १ २ ३ ४ ५६७ ८: 
स्वर घा धा मां मा री(नी?) री(नी?)सा सा 
पद व .र दं ->. व र + व 
६ ताल आ० नि० वि० ता०  *- 
लघु ९ १० ११ ११५ १३ १४ १५ १६ 
स्वर धघा धा मा मा गां गां मां गा 
पद रे - ण्यं - गो- -“ वि 
७. ताल आ० श० वि० प्र० 
लघ्‌ १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 
स्वर नी धा मा नी धा नी सा सा. 
पद. द के सं - स्तु “ ते ८ 
८. ताल आ० नि० वि० स० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० २४१ रे२ 
स्वर धां सा धां नी मां. मां मा मा 
पद व. ७» “-“- “5: दे “ ८“ ८४ 


४?” चिह्नित स्थलों पर 'पा' के स्थान मा तथा 'री' के स्थान पर 'नी' होना 
चाहिए। भ्रस्तुत मूल पाठ लिपिकदोप का परिणाम प्रतीत होता है। इस राग मे 
“ऋषभ-पञ्चम' का परिहार लक्षणसिद्ध है। आछाप और करण मे भी इन दोनो स्वरो 
का प्रयोग नही । 

हमारी दृष्टि से आक्षिप्तिका मे प्रयुक्त स्व॒रो की संख्या निम्नस्थ है +- 


षपडज श्ड 
ऋषभ ७0 
गान्धार ३ 


सध्यम २० 


राग २२१: 


पल्चम ० 
घैवत १४ 
निपाद १३ 


ग्रामरागों के प्रकार ५ 


आमरागो के पाँच प्रकार हैँ , शुद्ध, भिन्न, गौड, वेसर और साधारण । भिन्न रागो के 
भी श्रुतिभिन्न, जातिभिन्न, शुद्धभिन्न और स्वरभिन्न ये चार भेद होते है । 

(१) शुद्ध-- 

जो राग अन्य जातियो की अपेक्षा न करके अपनी जाति का अनुवतंन करते है और 
उसी के उद्द्योतक होते है, वे भुद्ध कहलाते है ।** 

(२) भिन्न--* 

(अ) स्वरशिन्न--किसी राग के वादी, विवादी और अनुवादी ले लिये जाय, 
परन्तु संवादी स्वर का परित्याग कर दिया जाय, तो स्वरभिन्न राग उत्पन्न होता 
है।* स्वरप्रयोग में भेद होने के कारण ही भिन्नपड़ुज और भिन्नपञ्चम राग शुद्ध 
पाडव से भिन्न हो गये हैं। * ; 

(आ) जातिभिन्न--जनक जाति के अश्ग, ग्रह इत्यादि का ग्रहण कर लेने पर भी 
अ्योज्य स्व॒रों का क्रम, जनक जाति के क्रम से भिन्न होने एवं बक्र तथा सूक्ष्मातिसुक्ष्म 





३०-अनपेक्ष्यान्यजाती्ये. स्वजातिमनुवतंका. । 
स्वजात्युद्योतकाइचैव ते शुद्धा: परिकीतिता: । 
--मतड्भ, कल्लि०, सं० र० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २५ 
+ श्रुतिभिन्नो जातिभिन्न' शुद्धभिन्न: स्वरस्तथा। 
चतुरभिरभियते यस्मात्तस्माद्‌ भिन्नक उच्यते ॥ 
+-मतज्ू, कल्लि०, स० र० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २५ 
३१-यदा वादी गृहीतः स्यात्सवादी च विमोक्ष्यते । 
विवादी चानुवादी च स्वरभिन्न: स उच्यते ॥। 
-मतदज्चन, कल्लि० सं० र० टी ०, अ० स०, राग०, पृ० २५ 
३२-विवादी चानुवादी च गृहीत स्यादित्यनुपद्ध: | शुद्धपाडवापेक्षया भिन्नपड्ज- 
भिन्नपञ्चमयो:ः स्वरप्रयोगभेदात्‌ स्वरभिन्नत्वम्‌ । 
-++कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २५ 


२२२ भरत का संग्रीत-सिद्धान्त 


स्वरों के प्रयोग के कारण जातिभिन्न रागों की उत्पत्ति होती है।* शुद्ध कैशिकमध्यम 
राग से ग्रह अश्ञ इत्यादि का साम्य होने पर भी जनक जाति के वर्ण भेद तथा सूक्ष्माति- 
सूक्ष्म स्वरों के प्रयोग में भेद होने के कारण भिन्न कैशिकमध्यम की जातिभिन्नता है ।* 

(इ) शुद्धभिन्न---दूसरी जाति का परित्याग करके अपनी जाति और कुल (जाति 
से उत्पन्न शुद्ध राग) का विभूषण करने एवं अपने कुल को ग्रहण करनेवाले राग शुद्ध- 
भिन्न कहलाते है । शुद्धक॑शिक एवं भिन्नकैशिक के स्वरसंस्थान समान है, परन्तु शुद्ध- 
कंशिक तारस्थानव्यापी है और भिन्नकैशिक मन्द्रस्थानव्यापी । इसी अन्ञर के कारण 
भिन्नकैशिक शुद्धकक्षिक से भिन्न है ।* 

(ई) शअ्रुतिभिन्न--जहाँ चतु:श्रुतिक स्वर भिन्न होकर द्विश्ुतिक हो जाता हो, 
परन्तु गान्धार द्विश्रुति ही रहता हो, वह राग श्रुति-भिन्न होता है।'" 'भिन्नतान' राग में 
निषाद पड्ज की दो श्रुतियाँ ग्रहण कर लेता है, गान्धार द्विश्रुति ही रहता है। अतः 
भिन्नतान राग श्रुतिश्रिन्न है ।* 





३३-जातीनाम शक: स्थाया अल्पकस्तु वहुस्तथा । 
अल्पत्वं च बहुत्वं चं प्रयोगाल्पवहुत्वत- । 
सूक्ष्मातिसूक्ष्मैवक्निश्च जातिभिन्न. स उच्यते ॥ 
-+मतड्भ, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २५ 
३४-शुद्धकशिकमध्यमापेक्षया भिन्नकेशिकमध्यमस्य ग्रहांशादिसाम्येडपि स्वस्वजनक- 
जातिगतवर्णभेदात्‌ सृक्ष्मातिसूक्ष्मस्वरप्रयोगभेदाच्च भिन्नकैशिकमध्यमस्य जाति- 
भिन्नत्वम्‌ । --कल्लि०, स० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २५ 
३५-परित्यजन्नन्यजाति स्वजातिकुलभूषण: । 
स्वक कुल तू संगृ ्लन्‌ शुद्धभिन्नः प्रकीतितः ॥ 
-+मतज्ु, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २६ 
३६-शुद्धकैशिकभिन्नकैशिकयो.._ स्वरसंस्थानस्थाविशेषेष्पि. तारस्वरव्याप्तिमत: 
शुद्धकैशिकान्मन्द्रस्वरव्याप्तिमतो भिन्नकैशिकस्य शुद्धभिन्नत्वम्‌ । 
--कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २६ 
३७-चतुःश्रुति: स्व॒रो यत्र भिन्नो द्विश्रुतिको भवेत्‌ । 
गान्धारो दिश्वुतिश्चैव श्रुतिभिन्नः स उच्यते ॥. 
-“मतज्, कल्लि०, सं० टी०, आअण० सं०, राग०, पृ० २६ 
३८-भिन्नतानरागे हि पषड्जस्य श्रुतिद्यं गृह्नाति निषाद... .« «- गान्धारस्तु 


दिश्वुतिरेव । अतोच्स्य श्रुतिभिन्नत्वम्‌ । 
--कल्लि०,.स ० टी ०, अ० स०, राग ०, पू० २६ 


राग श्र३ 


(३) गौड-- 

जिन रागों मे गाढ गमको और ओहाटीललित स्वरों के कारण गीति अखण्डित 
रूप से तिस्थानव्यापिनी रहती है, वे गौड' कहलाते हैँ ।** 

(४) वेसर--- 
-४+ जिन रागो में स्वरों का वेगपूर्वक सञ्चार होता है, वे वेसर' कहलाते है ।* 
! (५) साधारण-- 

जिन रागो में शुद्ध, भिन्न, गौड और वेसर; चारो प्रकार के रागों की विशेपताएँ 
समन्वित हो, वे साधारण” कहलाते है ।* पे 
पेज्चविध ग्रामरागों के अवान्तर भेद 


शुद्ध-सात शुद्ध रागो की विस्तृत चर्चा की जा चुकी है। 

भिन्‍्त--भिन्न राग पॉच है । 
षड्ज़प्रामीय-- (१) भिन्नकैशिकमध्यम, (२) भिन्नपड्ज । 
सध्यसंग्रामीय-- (३) भिन्नतान, (४) भिन्नकैशिक, (५) भिन्नपञ्चम । 








३९-पूर्वोक्ताया गौडगीते: संबन्धाद्‌ गौडका. स्मृता. । 
--मतजू, कल्लि०, स० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २६ 
४०-स्वराः सरन्ति यद्देगात्तस्माद्‌ वेसरका: स्मृता: । 
--मंतड्भ, कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग०, पु० २६ 
४१-शुद्धा भिन्नाइच गौडाइच तथा वेगस्वरा- परे । 
कलिता यत्र तान्‌ वक्ष्ये सप्त साधारणास्तत- ॥ 
मतंद्भ, कल्लि०, स० टदी०, अ० स०, राग०, पूृ० २६ 
४२-पड्जग्रामसमुत्पन्न:  शुद्धकैशिकमध्यम-। 
शुद्धसाधारितः षड्जग्रामो ग्रामे तु मध्यमे ॥ 
पजञ्चमो मध्यमग्राम- पाडव: शुद्धकैशिक:ः । 
शुद्धा. सप्तेति भिन्ना. स्यु: पञुच कैशिकमब्यमः ।॥। 
भिन्ननड्जइच षड्जाख्ये मध्यमे तानकशिकौ। * 
भिन्नपज्चम इत्येते गौडकैशिकमध्यम. ॥ 
गौडपञ्चसकः पड्जें मध्यमे गौडकैशिकः । 
इति गौडास्त्रय: पडजे टक्‍कवेसरषाडवो ॥ 
ससौवीरी मध्यमे तु वोट्टमालवकैशिकौ । 
मालवः पञ्चमान्तो5य द्विग्रामष्टकककैशिक: ॥ 


र्र४डं भरत का संगीत-सिद्धान्त 


गौड---गौड राग तीन है --- 
पडजग्रामीय-- ( १) ' गौडकशिकमध्यम, (२) गौडपञ्न्चम, 
सध्यमग्रामीय-- ( ३) ग्रौडकैशिक । 

चेसर---वेसर राग आठ हैं -- 
षड्जग्रामीय--( १) टक्‍क, (२) वेसरपाडव, (३) सौवीर, 
मध्यमग्रासीय-- (४) वोट, (५) मालवकंशिक, (६) मालवपण्न्वम, 
द्विग्ररमसस्बद्ध--(७) टकककैशिक, (८) हिन्दोल। 

साधारण---साधारण राग सात है -- 
षड्जग्रामोय-- ( १) रूपसाधार, (२) शक, (३) भम्माणपज्च्चम, 
सध्यमग्रासीय-- (४) नर्त, (५) गान्धारपञ्चम, (६) पड्जकैशिक, 
हिग्रामसस्वद्ध- (७) ककुभ । 


इस प्रकार-- 
शुद्ध ७ 
भिन्न ५्‌ 
गौड ३ 
वेसर ८ 
साधारण ७ 
योग. ३० 
ग्रामरागो की संख्या तीस है। 
उपराग-- 


उपरागो की उत्पत्ति भी जातियो से हुई है। ग्रामरागो के समीपस्थ होने के कारण 
इन्हे उपराग कहा गया है ।* उपरागो की सख्या आठ है। वे है--(१) शकतिलक, 


हिन्दोलो5्ष्टो वेसरास्ते सप्तसाधारणास्ततः । 
षड्जे स्याद्‌ रूपसाधार: शको भम्माणपल्त्चमः ॥। 
सध्यमे नतंगान्धारपञ्चमौ पड़जकैशिकः। 
हिग्राम: ककुभस्त्रिशद्‌ ग्रामरागा अमी मताः॥ 
+--सं० र०, अ०,सं०, राग०, पु० ७-८ 
४३-जातिम्यो जातानामपि प्रामरागसमीपभावित्वादष्टानामुपरागत्वम्‌ । 
--कल्लि०; स० दी०, अ० सं०, राग़०, पूृ० ९ 


राग श्श्प्‌ 


१२) टक्‍्कसैन्धव, (३) कोकिलापञ्चम, (४) रेवगुप्त, (५) पमण्चमपाडव, (६) 
भआवनापज्चम, (७) नागगान्धार, (८) तागपञ्चम 


राम 


उपरागो के अनन्तर जातियों से ही उत्पन्न राग 'राग' है।* उनकी सख्या बीस 
है। वे है -- (१) श्रीराग, (२) नह, (३) बच्धाल प्रथम, (४) बज्जाल द्वितीय, 
(५) भास, (६) मध्यमपाडव, (७) रक्‍्तहस, (८) कोह्नहास, (९) प्रसव, (१०) 
भैरव, (११) ध्वनि, (१२) मेघराग, (१३) सोमराग, (१४) कामोद प्रथम, (१५) 
कामोद द्वितीय, (१६) आम्रपञ्चम, (१७) कन्दर्प, (१८) देशारूय, (१९) 
कैशिकककुम, (२०) नट्ननारायण ।* 


भाषाजनक ग्रामराग 


ग्रामरागों के आलापप्रकार भाषा कहलाते है, भाषा शब्द का अर्थ यहाँ प्रकार है।* 
इसी प्रकार विभापा और अन्तरभाषा शब्द भी क्रमशः (भाषा से विभाषा, विभाषा से 
अन्तरभाषा) उत्पन्न आलापप्रकारों के वाचक है, रञ्जक होने के कारण इन सबको 
भी राग समझा जाना चाहिए । याष्टिक मुनि ने भाषाजनक राग पन्द्रह, मतद्भ ने छः 








४४-अष्टोपरागास्तिकक: शकादिष्टक्कसेन्धव: । 
कोकिलापण्व्चमो रेवगुप्त पतञ्चमपाडवः । 
भावनापजञथ्चमो नागगान्धारो नागपण्च्चमः ।॥। 
+सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ९ 
४५-उपरागेम्योध्नन्तर जातिभ्य एवं जाता: श्रीरागादयों विशति: | 
-+कल्लि०, सं० टी०, सं० र०, अ० स०, राग०, पृ० ९ 
४६-श्रीरागनट्टौ बद्भालौ भासमध्यमषाडवौ । 
रक्‍तहसः कोह लहास. प्रसवो भैरवों ध्वनि: ॥ 
मेघराग. सोमराग: कामोदो चाश्रपव्चम. । 
स्यातां कन्दर्पदेशाख्यौं ककुमान्तरच कैशिकः । 
नट्टनारायणश्चेति रागा विशतिरीरिता. ॥ 
+उसं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ९ 
४७-पग्रामरागाणामेवालापप्रकारा भाषावाच्या:। भाषाशब्दोब्च प्रकारवाची | 
>-मतड्, कल्लि० स० टी०, अ० सं०, राग०, पू० १० 
१५ 
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काश्यप ने बारह और शार्दूल ने चार ही बताये है ।* याष्टिकोक्त पच्रह (भाषाजनक) 
राग ये हैं--- का हुआ 

(१) सौवीर, (२) ककुभ, (३) टक्‍्क, (४) पञ्चम, (५) भिन्नपञत्चम, 
(६) टक्‍्ककंशिक, (७) हिन्दौल, (८) वोट, (९) मालवकैशिक, (१०) गान्धार- 
पञ्चम, (११) भिन्ननडज, (१२) वेसरपाडव, (१३) मालूवपञ्चम, (१४) तान, 
(१५) पञुचमषाडव 


१--सौबोर की भाषाएँ 


सौवीर की चार भाषाएं--( १) सौवीरी, (२)वेगमध्यमा, (३) साधारिता, 
(४) गान्धारी हैं ।४ 


२--ककुभ की भाषाएँ 


ककुभ की छ: भाषाएं-- ( १) भिन्नपञ्चमी, (२) काम्भोजी, (३) मध्यमग्रामा, 
(४) रगन्‍्ती, (५) मधुरी, (६) शकमिश्रा है ।'* 


४८-एवं विभाषाञ्न्तरभाषाशब्दावपि तत्तदनन्तरोत्पन्नालापप्रकारवाचकावित्यवगन्त- 
व्यम्‌ू। तासामपि रज्जनाद्‌ रागत्वं तथा च वक्ष्यति-रज्जनाद्ागता भाषारागा- 
ज्भादेरपीष्यते” इति | तासां जनका याष्टिकोदिता भाषाजनकतया याष्टिकमुनि- 
नोक्ता: । मतान्तराणामप्यत्नैवान्तर्भावाद्याष्टिकमतानुसारेणोहिश्यन्त इत्यथे. 
कथम्‌ ? मतंगः षडेव ग्रामरागान्‌ भाषाजनकत्वेनाभोषत । काश्यपस्तु द्वादशवा- 
बोचतू। शार्दूछः पुनरचतुर एवाभ्यधादिति । 
--कल्लि० सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० १६१ 
४९-सौवीर: ककुभष्टक्क: पञ्चमो भिन्नपञज्चमः । 
टक्‍्ककैशिकहिन्दोल--वोट्टमालवकैशिका: ॥| 
गान्धारपञ्चमो भिन्नषड्जों वेसरपाडवः । 
भालव: पञ्चमान्तरच तानः पव्व्चमषाडवः | 
भाषाणां जनका: पञ्चदते याष्टिकोदिता: ॥। 
--सं० र०, अ० स०, राग०, पृ० १० 
५०-भाषाइचतस्र: सौवीरे सौवीरी वेगमध्यमा । साधारिता च गान्धारी. . . . - « 
-सं०ग्र०, अ० सं०, राग०, पूृ० १० 
५१-.. . . . ऋकुभे भिन्नपञ्चमी । काम्भोजी मध्यमग्रामा रगनन्‍्ती मधुरी तथा। 
शकमिश्रेति पट. . .. . 4 द्रार्ने० र०, अ० सं० राग०, पृ० १० 
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सीने विभाषाएँ 
(१) भोगवर्धती, (२) आभीरिका, (३) मधुकरी*। 
अन्तरभाषा - 


(१) शालवाहनिका है। 
३--टद्क को भाषाएँ 

टक्‍्क की इक्कीस भाषाएँ--(१)चत्रवणा, (२) त्रवणोद्भवा, (३) वैरञ्जी, 
(४) मध्यमग्रामदेहा, (५) मालववेसरी, (६) छेवाटी, (७) सैन्धवी, (८) कोला- 
हला, (९)पजञज्चमलक्षिता, (१०)सौराष्ट्री, (११)पण्चमी, (१२) वेगरञ्जी, (१३) 
गान्धारपण्चमी, (१४) मालवी, (१५) तानतवलिता, (१६) लरूलिता, (१७) रवि- 
चन्द्रिका, (१८) ताना, (१९) अम्बाहेरिका, (२०) दोह्या, (२१) वेसरी हैं ।४ 

विभाषाएँ 

(१) देवारवर्धनी, (२) आन्ध्री, (३) गुरजरी, (४) भावनी हैं।४ 
४--पञ्चम की भाषाएँ 

पञ्चम की दस भाषाएँ-- ( १)कैशिकी, (२) च्रावणी, (३) तानोद्भवा, (४) 
आभीरी, (५) गुर्जरी, (६) सैन्धवी, (७) दाक्षिणात्या, (८) आन्घप्री, (९) माजूली, 
(१०) भावनी है । 


५२--. .. - « - -तिस्रो विभाषा भोगवर्धनी । आभीरिका मधुकरी. . .॥ 

स० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १० 
७५३-- ... « -तथैकान्तरभाषिका | शालवाहनिका. . .. . . | 

नस ० रण०, अ० संं०, राग०, पृ० "१० 
'५४-.. . .. . .टकक्‍्के चवणा त्रवणोद्भवा । वैरज्जी मध्यमग्रामदेहा मालववेसरी । 


छेवाटी सैन्धवी कोलाहला पञ््चमलक्षिता । सौराष्ट्री पञ्चमी वेगरञ्जी गान्धार- 
पञु्चमी । मालवी तानवलिता रलिता रविचन्द्रिका । तानाम्वाहेरिका दोहया 


वेसरीत्येकविद्वतिः । भाषा. स्यु: . . . । --सं० र०, अ० सं०, राग०, पू० १० 
७५५-. . .. - -रथ देवाखर्धन्यान्श्नी च गुजेरी । भावनीति विभाषा: स्युश्चतस्र: . . | 
-स्तं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११ 
७५६-. ... . . पञ्चमे पुनः | कैशिकी चावणी तानोद्भवा5ध्भीरी च गुजेरी ! 


सैन्धवी दाक्षिणात्या5नथ्नी माज़ूछी भावनी दश। इति भाषा.. . . ॥ 
--स्ं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११ 
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विभाषाएँ] 

दो विभाषाएँ--- ( १) भम्माणी, (२) आन्धालिका है ।४ 
५--शिन्नपञ्चम की भाषाएँ न 

भिन्नपञ्चम की चार भाषाएँ-- (१) घैवतभूपिता, (२) शुद्धभिन्ना, (३३ 
वाराही, (४) विशाला हैं | 

विभाषा 

(१) कौशली है ।४ 
६--टक्‍्ककंशिक की भाषाएँ 

टक्‍्ककैशिक की दो भाषाएँ-- ( १) मालवा, (२) भिन्नवलिता है ।४ 

विभाषा 

(१) द्राविडी है।' 
७--हिन्दोल की भाषाएँ 

हिन्दोल की नौ भाषाएँ-- (१) वेसरी, (२) चूतमज्जरी, (३) षड्जमध्यमा, 
(४) भधुरी, (५) भिन्नपौराली, (६) गौडी, (७) मालववेसरी, (८) छेवाटी, 
(९) पिज्जरी है।* 

हिन्दोल और प्रेड्खक पर्य्यायवाची शब्द है ।* 





५७-. . .. . . विभाषे ह्वे भम्माण्यान्धालिके । --सं० र०, अ० स०, राग०, पृ० ११ 
५८-चतस्र: पम्चमे भिन्ने भाषा धैवतभषिता। शुद्धभिन्ना च वाराही विज्ञालेति. . -- 
--सं० र०, अ० सं०, राग०, पु० ११ 


५९-अथ कौशली । विभाषा .. .- --सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १६ 
६०--. . - मालवाभिन्नवलिते टक्‍ककंशिके । भापे हे. . .. . 

--सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११ 
६१-. . .. . « द्राविडीत्येका विभाषा. ... . +सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११९ 
६२--. . - «« प्रेडखके नव। भाषा: स्युरवेंसरी चूतमञ्जरी पड्जमध्यमा । 


मधुरी भिन्नपौराली गौडी मालववेसरी । छेवाटी पिज्जरीत्येका. . .। 
--सं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११९ 


<६३-प्रेड्वक इति हिन्दोलपर्य्याय:। --कल्लि०, सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १६ 
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८--बोट्ट की भाषा 


ञ. 


वोट की एक भाषा मांगली' है ।४ 
२-...-मालवकंशिक की भाषाएँ 

मालवकैशिक की तेरह भापाएँ--(१)बाड्भाली, (२) माज़ली, (३) हषंपुरी, 
(४) मालववेसरी, (५) खज्जनी, (६) गुर्जरी, (७) गौडी, (८) पौराली, (९) 
धर्धवेसरी, (१०) शुद्धा, (११) मालवरूपा, (१२) सैच्धवी, (१३) आभीरिका 
है [ 

विभाषाएँ 

(१) काम्भोजी, (२) देवारवर्धनी है ।** 
१०--गान्धारपञ्चस की भाषा 

गान्धारपञ्चम की एक भापा गान्धारी है।” 
११--भिन्नषड्ज की भाषाएँ 

भिन्नपड्ज की सत्रह भाषाएँ--(१) गान्धारवल्ली, (२) कच्छेलली, (३) 
स्वरवल्ली, (४) निषादिती, (५) त्रवणा, (६) मध्यमा, (७) शुद्धा, (८) दाक्षि- 
णात्या, (९) पुलिन्दका, (१०) तुम्बुरा, (११) पडजभाषा, (१२) कालिन्दी, 


(१३) ललिता, (१४) श्रीकण्ठिका, (१५) बाज्भाली, (१६) गान्धारी, (१७) 
सैन्धवी है । 


६४-वोट्टे भाषा तु माज़ूली । --कल्लि०, सं० र०, अ० स०, राग०, पृ० ११ 
६५-बाज़ाली माज़ली हफषंपुरी मालववेसरी । 
खञ्जनी गुरजरी गौडी पौराली चार्धवेसरी ।। 
शुद्धा मालवरूपा च सैन्धव्याभीरिकेत्यमू. । 
भाषास्त्रयोदश ज्ञेया' विज्ञेमलवकैशिके ॥ 
+-सं० र०, अ० स०, राग०, पृ० ११-१२ 
६६-विभाषे हे तु काम्भोजी तद्वदू देवारवद्धिनी । 
--+सें० र०, अ० स०, राग०, पृ० १२ 
६७-गान्धारपण्चमे भाषा गान्धारी. >नसं० र०, अ० स०, राग, पृ० १२ 
६८-. .... -भिन्नपडजके । गान्धारवल्ली कच्छेलली स्वरवल्ली निषादिनी । 
चवणा मध्यमा शुद्धा दाक्षिणात्या पुलिन्दका। 


२३० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


विभाषाएँ से 
(१) पौराली, (२) मालवा, (३) कालिन्दी, (४) देवारवर्धनी हैं।' « 
१२--वेसरषाडव की भाषाएँ 
. वेसरपाडव की दो भाषाएँ-- ( १) नाद्या, (२) वाह्मघाडवा है ।” 

विभाषाएँ 

(१) पाती, (२) श्रीकण्ठी है ।४ 
१३--मालवपणज्चस की भाषाएँ 

मालवपज्चम की तीन भाषाएँ- ( १) वेदवती, (२) भावनी, (३) विभावनी है | 
१४--तान की भाषा 

तान की एक भाषा तानोदभवा' है ।/' 
१५--पञ्चमसषाडव की भाषा 

पञ्चसपाडव की एक भाषा पोता' है।* 


तुम्बुरा पडजभाषा च कालिन्दी रूलिता ततः । 
श्रीकण्ठिका च वाज्भाली गान्धारी सैन्धवीत्यमू: । भाषा: सेप्तदश जञेया: । 
--सं० र०, अर” सं०, राग०, पृ०१२ 
६९-. - - ' - चतस्रस्तु विभाषिका: | पौराली मालवा कालिन्द्पि देवारवर्धती । 
--सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
७०-वेसरे षाडवे भाषे दे नाद्या वाह्यघाडवा । 
--सं०, र० अ० सं०, राग०, प्‌ृ० १३ 
७१-विभाषे पार्वती श्रीकण्ठयथ 
--सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ६१२ 
७२-..... - मालवपञ्चमे । भाषास्तिस्रों वेदवती भावनी च विभावनी । 
+--सं० र०, अ० स०, राग०, पृ० १२ 
७३-ताने तानोद्भवा भाषा. . 
-नसं० र०, अ० सं०, राग०, १० १२ 
७४-भाषा पञ्चमषाडवे । पोता.- . « 
ष -नसं० र०, अ० सं०, राग०, १० १२ 
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कुछ लीग रेवगुप्त नामक राग की एक भाषा शका' मानते है। मतज्जूछत 
बृहद्देशी में पललवी नामक एक ऐसी विभाषा तथा भासवलिता, किरणावली और 
शकवलिता मामक तीन अन्तरभापाओ की चर्चा है, जिनके जनक राग नही बताये 
गये है ।" इस प्रकार समस्त भाषाओं का संकलन निम्न लिखित है--- 


१. सौवीर है 

२. कंकुभ द्‌ 

३* टक्‍्क २१ 

४. पञ्चम १० 

५. भिन्नपञ्चम ४ 

६. टक्‍ककैशिक २ 

७. हिन्दोल ९ 

<. वोट्ट १ 

९. मालूवकैशिक १३ 
१०. गान्धारपञ्चस १ 
११. भिन्नपड़्ज १७ 
--१२. वेसरषाडव र्‌ 
+ १३. मारलूवपञचम डे 
“ १४. तान १ 
१५. पञचमपाडव १ 

मतान्तर-रेवगुप्त _१ 
योग. ९६ 
७५-४६ ३३७०० २ शकामेके रेवगुप्ते विदुविदः। 


विभाषा पलल्‍लवी भासवलिका किरणावली ॥ 
शकाया वलितेत्येतास्तिस्रस्त्वन्तरभाषिका: । 
चतस्रोब्नुक्तजनका वृहद्देश्यामिमाः स्मृता: ॥ 
“सें० र०, अ० सं०, राग०, पू० १२ 


२३२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


समस्त विभाषाएँ--- 
ककुभ 


टक्क 
पञ्चम 
भिन्न पञ्चम 
टक्‍्क कैशिक 
मालव कै० 
भिन्नपड्ज 
वेसर पाडव 
अनुक्त जनक 
योग 
सब अंतरभाषाओ का संकलन यह है" 
ककुभ 
अनुक्तजनक 
योग 
मतज् ने मुख्या, स्वराख्या, देशजा एवं अन्योपरागजा नामक चार भाषाएँ 
वतायी है । जो अन्य किसी भाषा से प्रभावित न हो वह मुख्या, जो किसी स्वर के नाम 
पर हो वह स्वराख्या, जो किसी देश के नाम पर हो वह देशाख्या या देशजा एवं इन 
तीनो से उत्पन्न अन्योपरागजा कहलाती है । याष्टिक ने इन्ही चारो अर्थात्‌ मूछा को 
मुख्या, स्वराख्या को सकीर्णा, देशाख्या को देशजा और अन्योपरागजा को सद्ीर्णा 
कहा है । 
शुद्धा, आभीरी, रगन्ती तथा (टक्‍्क, हिन्दोल एवं माऊवकैशिकी से उत्पन्न) तीन 
भकार की मालववेसरी ये छः भाषाएँ मुख्या कही गयी है । शेष भाषाओ का लक्षण स्पष्ट 
है। जिन भाषाओ के लक्षण भिन्न है, उनमे भी कभी नाम का सादृश्य हो जाता है । 
उपराग, भाषाजनक राग, भाषपाराग, विभापाराग एव अन्तरभापाराग भरतोकत 
भ्रामरागो से सम्बद्ध होने के कारण हमारी चर्चा का विपय बने है । विस्तारभय से 


उनके लक्षण नही दिये जा रहे है । 


_्छ 
० | ४०  ८<€ 0 «०५७० 0 ८०*< 


न 0 ७ 








७६-एवं पण्णवतिर्भापा विभाषा विशत्तिस्तथा । 


चतस्रोअत्तरभाषा' स्यु. शाज्भुदेवस्य समताः ॥॥ 
“--स० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १३ 
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जिनमें भ्रामोक्‍्त रागो की छायामात्र हो, वे 'रागाज़ू', जिनमें अद्भू की छाया हो वे 
'उपाज्, जिनमे भाषाओ की छाया हो, वे भाषाजू', करुणा, उत्साह, शोक इत्यादि व्यक्त 
करनेवाली प्रयोगक्रिया (गान-वादन-क्रिया) से जिनकी उत्पत्ति हो, वे उपाज़' कह- 
लाते है। रागाड्भ, उपाज़ , 'भाषाजु ' एवं क्रियाजभ' की गणना देशी रागों में है, भरत- 
सम्प्रदाय से साक्षात्‌ रूप में सम्बद्ध न होने के कारण उनकी चर्चा नही की जा रही है । 


अनुबन्ध (१) 
कुछ परिभाषाओं का स्पष्टीकरण 


प्रधानतया हमारा प्रतिपाद्य विपय वही है जो नाद्यझ्ञास्त्र की स्वरविधि में 
प्रतिपादित है, परन्तु मतद्भ, शाज्रैदेव इत्यादि के जातिलक्षणों मे कुछ ऐसे पारिभाषिक 
शब्द आये है, जिनका स्पष्टीकरण इस पुस्तक के पाठकों के लिए परमावश्यक है, फलतः 
ऐसे शब्दो का सक्षिप्त स्पष्टीकरण प्रस्तुत किया जाता है --- 
ताल 

प्रतिष्ठाथंक 'तल' घातु के पश्चात्‌ अधिकरणार्थक 'घज्‌' भ्रत्यय छूगने से ताल 
शब्द बनता है, क्योकि गीत-वाद्य-नृत्य ताल मे ही प्रतिष्ठित होते है । लघु, गुरु, प्लुत से 
युक्त सदब्द एवं निःशब्द क्रिया द्वारा गीत, वाद्य, नृत्य को परिमित करनेवाला काल 
ताल कहलाता है ।* 
लघु, गुर, प्लुत 

पॉच निमेष या पाँच हृस्व अक्षरों का उच्चारणकाल भरतवर्णित तालो में रूघु 
या मात्रा कहलाता है ।* दो लघु एक गुरु का निर्माण करते है और तीन छरूघुओ से 
एक प्लुत बनता है। ये लघु, गुरु, प्लुत छत्द शास्त्र या व्याकरणश्ास्त्र के हस्व, 
दी, प्लुत से भिन्न है । ह 


१-तालूस्तल प्रतिष्ठायामिति धातो्ध॑ति स्मृतः । 
गीत॑ वाद्य तथा नृत्तं यतस्ताले प्रतिष्ठितम्‌ ॥ 
कालो रूघ्वादिमितया क्रियया सम्मितो मितिम्‌ । गीतादेविदधत्ताल:. . « 
ह +-स्त० र०, अ० सं०, ताला० पूृ० रे+४ 
+ तिमेथा. पञ्च्च मात्रा स्थात्‌ । 
--भरत०, ब० सं०, पृ० ४७५ पर पादटिप्पणी में पाठभेद 


कुछ परिभाषाओं का स्पष्ठीकरण श्श्५ 


गुरु का एक पर्याय कला भी है, तालू-भाग को भी कला! कहते है तथा नि.शब्द 
एवं सशब्द क्रियाएँ भी कला' कहलाती है । 


तालशास्त्र में लघु का चिह्न ।* गुरु का चिह्न & और भरतव्णित तालो मे प्लुत' 
का चिह्न भी 5 है। 
क्रिया 


क्रिया के दो भेद है, नि.शब्दा और सशब्दा । नि.शब्दा क्रिया के चार भेद है, 
आवाप, निष्क्राम, विक्षेप और प्रवेश । सशब्दा के भी चार भेद है--श्रुव, शम्या, 
ताल और सन्निपात । सशब्दा क्रियाएँ पात' भी कहलाती है। 

आवाप--उत्तान (चित, हथेली आकाश की ओर होने की स्थिति से युवत) हाथ 
की अँगूलियो का सिकोड़ना या बन्द करता आवाप कहलाता है । संकेत आ०' है। 

निष्क्राम--अधस्तल हाथ की अँगुलियो का फैलाना निष्काम' है। सद्धूत नि०! है। 

विक्षेप--अँगुलियाँ फैलाये हुए उत्तान हाथ को दाहिने पाइर्व मे फेकना विक्षेप' है। 

संकेत वि०! है । 

प्रवेश--अधस्तल हाथ की अँगुलियों का सिकोड़ना प्रवेश' है। सकेत 'प्र० है । 

श्रुव---चुटकी वजाते हुए, हाथ को नीचे ले जाना श्रुव' है। सकेत श्रु०' है । 

वम्या--दाहिने हाथ से ताली बजाना शम्या' है । सकेत श०' है । 

ताल--वाये हाथ से ताली बजाना ताल है । सकेत ता०' है । 

सन्निपात--दोनो हाथो से ताली वजाना संनिषात' है । सकेत स०' है । 


२-७ ३४३२५ क्रिया द्विधा । नि'शब्दा शब्दयुक्ता च नि शब्दा तु कलोच्यते । 
स्यादावापो5थ निष्क्रामो विक्षेपश्च प्रवेशक: । 
नि शब्देति चतुर्धोक्ता सशब्दापि चतुविधा । 
प्रुव. शम्या ततस्ताल सनिपात इतीरिता । 
पातः कला तु सा ज्ञेया तासां लक्ष्माभिदध्महे । 
आवापस्तत्र हस्तस्थोत्तानस्याड्गुलिकुब्चनम्‌ । 
निष्क्रामोंज्धस्तलस्यस्थादडगुलीनां प्रसारणम्‌ । 
क्षेपो दक्षिणपाश्व॑स्योत्तानस्थ प्रसृताडगुले: । 
विक्षेपोष्वस्तलस्यास्य प्रवेशोद्गुलिकुब्न्चनम्‌ । 
थ्रुवों हस्तस्य पात. स्थाच्छोटिकाशब्दपूर्वक. । 
शम्या दक्षिणहस्तस्य तालो वामकरस्य तु । 
उभयो सनिपात स्यात्‌ ..... ।. +-सें० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० ४-५ 


२३६ भरत का संगोत-सिद्धान्त 
ताल के मुख्य भेद 


भरतोकत तालों में चतुरख्र अर्थात्‌ चड्न्चत्पुट (चच्चत्पुट, चब्म्चूपुट) और तज्यस्र 
अर्थात्‌ चाचपुट (चापपुट ) मुख्य है।' इन दोनो के तीन भेद; यथाक्षर (एककल ), ट्विकल 
और चतुष्कल होते है । यथाक्षर से द्विगुण मात्राएँ होने के कारण द्विगुण और चतुर्गुण 
सात्राएँ होने पर चतुष्कल रूपो का निर्माण होता है ।* 

तालो का रूप जब ताल के नाम मे प्रयुक्त अक्षरों की स्थिति के अनुसार होता है, 
तब वे यथाक्षर' कहलाते है | यथाक्षर चज्चत्पुट मे अन्तिम अक्षर ट' प्लुत होता है 
और चाचपुट मे नही । 

सयुक्‍त वर्ण से पूर्व वर्ण हस्व होने पर भी दीर्घ या गुरु माना जाता है, फलत: 
'चञ्न्च॒त्पुट' शब्द में अक्षर क्रमश' गुरु, गुरु, लघु, प्लत है। इसलिए यथाक्षर चञ्चत्पुट 
का रूप 5 5।७ और यथाक्षर चाचपुट का रूप 5।5 है। यथाक्षर चज्चत्पुट में 
आठ और यथाक्षर चाचपुट में छः मात्राएँ होती है । 


पञ्चपाणि 


चाचपुट ताल का एक भेद्‌ 'षघट्पितापुत्रक' ताल है, जिसे पञ्चपाणि' और “उत्तर' 
भी कहते है ।* पट्पितापुत्रक ताल के आदिम एवं अन्तिम अक्षर यथाक्षर अवस्था में 


३-त्यस्रश्च चतुरख़रच स तालो द्विविध: स्मृत:।.._ --भरतें०, ब० सं०, पृ० ४७६ 
चतुरखस्तु विज्ञेयः तालश्च॒ज्चू (जच) त्पुटो बुध, । 
--भरत ०, का० सं०, पृ० ३४३ 
ज्यस्र: स खल्‌ विज्ञेयस्तालश्चापपुटो भवेत्‌ ॥ --भरत०, का० स॒०, पृ० ३४३ 
४-यथाक्षरइच द्विकलइ्चतुष्कल इति त्रिधा । --स० र०, अ० स०, त्यला०, पृ० ९ 
५-तौ चज्चत्पुटवाचपुटौ (द्विगुणौ) द्विकलापेक्षया द्विगुणीकृती सत्तौ चतुष्कला- 
वित्युच्येत्ते . अष्टगू रसंमितो द्विकलचञ्चत्पुटो द्विगुणीकृत्य षोडशगुरुसमितः 
संबचतुष्कको भवति । पषड़्गुरुसम्मितो द्विकलचाचपुटो हिगुमीकृत्य हादशगुरु- 
सम्मित. सश्चतुष्कलो भवति । 
--कल्लि०, स० टी०, अ० स०, ताला०, पृ० ११ 
६-पट्पितापुत्रकस्व्यसख्रभेद: सोषपि तथा त्रिधा । 
तन---सं ० र०, अ० स०, ताला०, पृ० ११ 
तस्य पट्पितापुत्रकस्य उत्तरः पव्त्चवपाणिश्चेत्येतन्नामहयम्‌ । 
ः --सिह ०, स० टी०, अ० सं०, ताला०, पृ० १९ 


कुछ परिभाषाओं का स्पष्टीकरण २३७ 


'प्लुत होते है । फलत. इसमें अक्षरों की स्थिति प्लुत, लघु, गुरु, गुरु, रूघु, प्लुत अर्थात्‌ 
“5$॥।55॥5 है। (३-+-१न-२+२+-१+-३७८) १२ मात्राओ से यथाक्षर पट्पिता- 
पुत्रक ताल बनता है । 


सयथाक्षर चज्चत्पुट की तालक्रियाँ 


तालक्रिया स०७ शु० ता०  श० 

तालरूप ड़ 5 | हु 

तालाक्षर चच चत्‌ पु ठ 

मात्राएँ १ २ ३ ४ ५ दर ७ ८ 


द्विकल चञ्न्चत्पुट में आठ गुरु अर्थात्‌ सोलह लघु होते है--- 
उद्वेकल चञ्चत्पुट की तालक्रिया 


तालक्रिया नि० शु० वि० ता० 
तालरूप डु ड़ डु 5 
मात्राएँ १ २ ३ ४. ए्‌ दर छ ८ 
तालछक्रिया. श० प्र० वि० शु० 
तालरूप ड़ ड़ ड़ 5 


मात्राएँ ९. १० ११ १९१५ १३ १४ १५ १६ 
चतुष्कल चञ्चत्पुट ताल मे सोलह गुरु अर्थात्‌ ३२ मात्राएँ होती है--- 


चतुष्कल चज्चत्युट की तालक्रिया' 

१ तालक्रिया आ नि० वि० शु० 
तालरूप 5 ड़ 5 5 
मात्राएँ १ २ ३ ४ ५६ ७ ८ 

२ तालक्रिया आ नि० वि० त्ता० 
तालरूप 5 ड़ 5 ि 
मात्राएँ ६ १० ११ ११ १३ १४८ १५ १६ 


७-चञ्चत्पुटे त्वेककले सशताश यथाक्रमम्‌ ।_ --सं० र०, अ० स०, पृ० १४ 
८-निशौ निताशझ प्रविश ह्विकले युग्मके मता. । --सं० र०,अ०स०, ताला०, पृ०१५ 
२९-०- $ 5 5 $ 3 5 3 $ $ $5 5 5 5 5 5 


आनिविश आनिविता आशविपध्र आनिवि सं 
इतिचतुष्कुल-चच्चत्पुट-कलाविधि. --सं० र०, अ० स०, ताला०, पृ० १७ 


२३८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 

३ तालक्रिया आ०» शु० वि० 
तालरूप 5 5 ड़ 
मात्राएँ १७ १८ १९ २० २१ 

४ तालक्रिया आ नि० वि० 
तालरूप 5 5 5 
मात्राएँ श५ २६ २७ २८ २९ 

यथाक्षर चाचपुद की तालक्रिया 
तालक्रिया श० ता० श० ता० 
तालरूप 5 । । 
तालाक्षर चा्‌ च पु ट 
भात्राएँ १२ ३ ४ ५ 


हिकल चाचपुट की तालक्रिया' 


द्विकल चाचपुट में छः गुरु अर्थात्‌ बारह मात्राएँ होती है-- 


१ तालत्रिया नि० श्‌० 
तालरूप 5 ड़ 
मात्राएँ ५ २ ३३ है 

२ तालक्रिया ता० श० 
तालरूप 5 ड़ 
मात्राएँ प्‌ दर छ ८ 

३ तालक्रिया नि० सं० 
तालरूप 5 5 
भात्राएँ ९ १० ११ १२ 


चतुष्कल चाचपुट में बारह गुरु अर्थात्‌ २४ मात्राएँ होती हैं-- 


१०-शता शता (ताश ताश ) इत्येककल-चाचपुट-कलाविधि: । 


र्२ 


३० 


०३ 
53 ह 
२३. २४ 
स० , 

5 

३१ रेश 


+--सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १५ 


११-निश्शौ ताशौ निसमिति ज्ञेयाश्चाचपुटे ऋ्रमात्‌। 


--सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १५ 


कुछ परिभाषाओं का स्पष्टोकरण २३९ 


चतुष्कल चाबवठुट की तालक्रिया 


१ तालक्रिया आ० नि० वि० ह्० 
ताल्ूूप 5 5 5 5 
मात्राएँ १ २ ३ ४ ५६ ७ ८ 

४? तालक्रिया आ० ता० वि० शु० 
तालरूप' 5 5] ड़ 5 
सात्राएँ ९ १० ११ १२ १३६ १४ १५ १६ 

है तालक्रिया आ० नि० वि० सं० 
तालरूप' 5 5 कप 5 


मात्राएँ १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ रहें 
चथाक्षर षद्पितापुत्रक की तालक्रिया 


तालक्रिया स० ता० श० ता० दशण०्ता० 
तालरूप 5 । 5 डे ॥ 5 
ताहाक्षर पद्‌ पिता पु न्र्क 
मात्राएँ १२३ ४४५६७ ८४ ९ १० ११ १२ 


द्विकल पट्पितापुत्रक तारू मे बारह ग्रुर या चौवीस मात्राएँ होती है, परन्तु एक 
'पाद-भाग चार-चार मात्राओ का होता है ) 


'हिकल पट्पितापुत्रक की तालकरिया'* 


१ तालक्रिया. नि० प्र० 
मात्रा १ र्‌ डे डे 


१२-- 5 5 5 $ 5 37 58 58, 8 ४ दं> 5: 08 
आ नि वि श्ञ॒आ ता वि जञ्ञ आ नि वि सं इति चतु- 
प्कल-चाचपुटकलाविधि' । --सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १७ 
श३-- 5 (| $ 4 | 5 
सं वा श॒ ता श॒ता इत्येककलपट्पितापुत्रककछाविधि । _ 
सं ० रण०, अ० सं०, ताला०, पृ० श्प्‌ 
१४- निप्रताशनिवानिश्वताप्रनिसं तथोत्तरे । इति द्विकछू-षट्पितापुत्रककलाविधि: | 
--सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १५ 


२४० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


२ तालक्रिया ता० श० 
सात्रा ५ ६ ७ ८ 
३ तालक्रिया नि० ता० 
मात्रा ९ १० ११ (२ 
४ तालक्रिया. नि० श० 
मात्रा १३ ४ १५ १६ 
५ तालक्रिया ता० प्र० 
मात्रा ७ १८ १९ २० 
६ तालक्रिया. नि० स० 
मात्रा २१ २२ रे रे 


चतुप्कल षट्पितापुनत्नक की तालक्रिया"' 
चतुष्कल षट्पितापुत्रक में चौबीस गुरु अर्थात्‌ ४८ मान्राएँ होती है । 


तालक्रिया आ नि० चि० प्र० 
मात्रा १२ ३ डे ७५ ६ ७ ८: 
तालक्रिया. आ० ता० वि० द्य० 
मात्रा ६ १० ११ १२१ १३ (४ १५ ९६ 
तालक्रिया. आ० नि० वि० ता० 
सात्रा ७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 
तालक्रिया. आ० नि० वि० श० 
मात्रा २५ २६ 5-२७ २८ २९ ३० र१ ३२ 
तालक्रिया आ० त्ता० वि० प्र० 
मात्रा ३३ रेड रे५ रे६ येछ रेट ३९. ४० 


१५-- 5 5 5 $ हु 8 5 हु “हु हु पु हु >> 
आ नि वि प्र आ ता विश आ नि विता 


5 5 5 ७5 3 5 5 5 कु हु, 0 
आ नि विज्ञ॒ आता वि भ्र आनिवि सं 
इति चतुण्कल-पट्पितापुत्रककलाविधि. | --सं० र०,अ० स०, ताला०, पृ० १७ 


कुछ परिभाषाओं का स्पष्ठीकरण र४है 


तालक्रिया आ० नि० वि० सं० 
मात्रा डे डेए डै३े डंडे डेप. ४६. ४७ ४८ 
पूर्वोक्त तीन तालो केअतिरिक्त उद्घट्ट एवं संपक्वेष्टाक नामक दो और ताल भ्री 
भरतोक्‍त है, परन्तु जातियो और रागो के प्रस्तारो मे चतुष्कल चज्च॒त्पुट और चतुष्कल 
पञ्चपाणि ताल का ही प्रयोग हुआ है, अत. इन्ही का विशिष्ट वर्णन किया गया है । 
पञ्चपाणि ताल ज्यस्र चाचपुट का एक भेद है, इसी लिए चाचपुट का वर्णन किया 
गया है | 
चज्चत्पुट ताल के प्रथम पादभाग्ग में कनिष्ठा, द्वितीय पादभाग में सम्मिलित 
कनिष्ठा-अनामिका, तृतीय पादभाग में सम्मिलित कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा एवं 
चतुर्थ पादभाग में सम्मिलित कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा-तर्जनी से तालक्रिया करनी 
चाहिए । 
चांचपुट के तीन पादभागो मे क्रश कनिष्ठा, कनिष्ठा-अनामिका एवं कनिष्ठा- 
अनामिका-तर्जनी से ताछृक्रिया करनी चाहिए। मध्यमा का प्रयोग इस ताल की 
तालक़िया में वजित है ।* 
पञ्चपाणि ताल के छः पादभागों में क्रमश. कनिष्ठा, कनिष्ठा-अनामिका, 
कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा, कनिष्ठा-अनामिका-तर्जनी-मध्यमा, कनिष्ठा-तर्जनी से 
तालक्रिया करनी चाहिए | 


सार्गे 

महषि भरत ने चित्र, वारतिक, दक्षिण ये तीन मार्ग” बताये है । शाज्रदेव ने 'भुव' 
नामक एक और मार्ग भी कहा है। श्रुवमार्ग मे एक, चित्र में दो, वारतिक में चार 
और दक्षिण मार्ग में आठ मात्राओ से एक पाद-भाग (कला) का निर्माण होता 


१६-प्रथमे पादभागे स्यात्‌ कलाडगुल्या कनिष्ठया | * 
तया चानामयान्यत्र ताभ्या मध्यमया तथा। 
तृतीय स्याच्चतसूभिस्तुय्यें चच्चत्पुटस्य तु ॥ 
->-स० र०, अ० स०, ताला०, पृ० १४ 
१७-ओजस्य पादभागे तु कला मध्याड्गुली विना । हे 
--स० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १४ 
१८-पञ्चपाणे. कनिष्ठादिचतुष्केण कनिष्ठया । 
तर्जन्या च पृथक्‌ पादभागषट्के ऋरमात्कला. ॥ 


१६ 


र४२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


है ।* इसी लिए चित्रमार्ग में यथाक्षर या एककल, वारतिक मार्ग में द्विकल और दक्षिण 
सार्ग में चतुष्कल ताल का प्रयोग होता है । 


परिवर्तन या आवृत्ति 
पादभागादि से युक्त ताल का दुहराना परिवर्त (न) या आवृत्ति कहलाता है ।* 
समान (परिमिति, परिमाण, प्रमाण, नाथ ) 
विश्रान्तियुक्त तालक्रिया से तालो का मान' किया जाता है ।* 
लय 


तालक्रिया के अनन्तर (अगली तालक्िया से पूर्व तक) किया जानेवाछा विश्राम 
लय कहलाता है। शी घ्रतम लय 'द्रुत, उससे द्विगुण 'मध्य' तथा उससे द्विंगुण 'विल- 
स्बित' कहलाती है। चित्र, वार्तिक एवं दक्षिण मार्ग में विश्वान्तिकाल के परिमाण में 
भेद होने के कारण, क्रमश: लूय में क्षिप्रभाव, मध्यभाव एवं चिरभाव के कारण लय के 
अनेक भेद हो जाते है । फलत:ः क्षिप्रभाव में द्रुत, मध्य, विछम्बित; मध्यभाव में द्वुत, 
भध्य, विलम्बित तथा चिरभाव मे द्वुत, मध्य एवं विलम्बित भेदों का पृथक्‌-पृथक्‌ 
रूप होता है ।** 
तीनों मार्गो मे एक मात्रा का काल पॉच लघु अक्षरों के उच्चारणकाल के समान होता 
है, तथापि चित्र मार्ग में दस रूघु अक्षरों के उच्चारणकाल से परिमित काल के पदचात्‌ 
होनेवाली लय “द्ुत' कहलाती है, वार्तिक मार्ग मे बीस रूघु अक्षरों के उच्चारण काल 
के पदचात्‌ उत्पन्न होनेवाली छूय मध्य' कहलाती है, दक्षिण मार्ग में चालीस लघु अक्षरों 
के उच्चारणकाल के परचात्‌ उत्पन्न होनेवाली लय विलम्बित' कहलाती है। 


१९-मार्गा. स्युस्तत्र चत्वारो भ्रुवश्चित्रश्च वातिक. । दक्षिणश्चेति तत्र स्याद्‌ श्रुवके 
मात्रिका कछा। शेषेपु द्वे चतस्रोडष्टौ क्रमान्मात्रा: कला भवेत्‌ ॥ 
+-सं० र०, अ० सं०, ताहा०, पृ० ५ 
२०-आवृत्ति: पादभागादे: परिवर्तंनमिष्यते | --स ० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० २४ 
२१--विश्वान्तियुक्तया काले क्रियया मानमिष्यते । 
--सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० र४ 
२२-क्रियानन्तरविश्वान्तिलंय. स त्रिविधो मत. । द्रुतो मध्यो विलम्बश्च द्वुतः शी प्रतमो 
मतः । हिंगुणह्िगुणौ ज्ञेगौँ तस्मान्मध्यविरूम्वितौ । मार्गभेदाच्चिरक्षिप्रमध्य- 
भाव रनेकधा ।। ४ 
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किसी स्थान को जाने के तीन मार्ग है, दूसरा मार्ग पहले मार्ग की अपेक्षा दुगुना 
लम्बा है, तीसरे मार्ग की लम्बाई दूसरे मार्ग की अपेक्षा भी द्वियुण है। एक ही गति से 
चलतेवाले तीन व्यक्तियों मे प्रथम व्यवित प्रथम मार्ग से लृक्ष्यस्थल पर जितने समय में 
पहुँचेगा, दूसरे मार्ग से चलनेवाला उससे द्विगुण और तीसरे मार्ग से चलनेवाला उससे 
भी ट्विगृण समय से लक्ष्य स्थल तक पहुँचेगा। अपेक्षया पहले व्यक्ति के पहुँचने का 
काल द्वुत, दूसरे व्यक्ति के पहुँचने का काल मध्य एवं तीसरे व्यक्ति के पहुँचने का काल 
विलम्वित होगा। मार्ग-भेद से लूय-भेद की स्थिति भी ऐसी ही है। 
इस लय का उपयोग अक्षर, शब्द या वाक्य में नही होता । क्योकि बोलचाल 
के समय इनकी जो लय होती है, उसका सद्भीत से कोई सम्बन्ध नही है ।'* 


यति 


लय की प्रवृत्ति (प्रयोग) का नियम यति” कहलाता है। उसके तीन भेद समा 
स्रोतोगता' और गोपुच्छा' है । 
समा 
आदि, मध्य एवं अन्त में समान लय से युक्‍त यति समा' है। द्वुत, मध्य एवं विलू- 
म्बित रूय के भेद से इसके तीन भेद हो जाते है । 
स्रोतोगता 
स्रोत जलवृद्धि से पूर्व विछम्बित गति से चलता है, परन्तु जल-वृद्धि होने पर उसका 
वेग बढ़ जाता है। इसी प्रकार आदि में विछम्बित रूय, मध्य में मध्य लय एवं अन्त में 
द्रुत लयवाली यति स्रोतोगता कहलाती है। विरूम्बित और मध्य लूयवाली दूसरी 
खस्रोतोगता' तथा मध्य एवं द्रुत लयवाली तीसरे प्रकार की स्रोतोगता' यति होती है। 
गोपुच्छा 
गौ की पूंछ अन्त मे विस्तृत होती है, फलत: आदि में द्रुत, मध्य मे मध्य एवं अन्त में 
विलम्बित लयवाली यत्ति गोपुच्छा' होती है। द्वुत एवं मध्य रयवाली द्वितीय गोपुच्छा' 
और मध्य-विलूम्बित लूयवाली तृतीय 'गोपुच्छा' कहलाती है। 


२३-लयोऊक्षरे पदे वाक्ये योधसौ नात्रोपयुज्यते । 
--सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० २५ 
२४-लयप्रवृत्तिनियमों यतिरित्यभिधीयते । 
समा ख्रोतोगता चान्या गोपुच्छा त्रिविधेति सा ॥ 
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ग्रह 
ताल में सम', अतीत' और “'अनागत' तीन भ्रह' है । 
गीत, वाद्य, नृत्य के साथ होनेवाला तारू का आरम्भ समपाणि' या समग्रह', 
गीत, वाद्य, नृत्य के पश्चात्‌ होनेवाला ताल का आरम्भ अवपाणि' या अतीतग्रह' 
तथा गीत, वाद्य, नृत्य से पूर्व होनेवाला ताल का आरम्भ उपरिपाणि' या अनागतग्रह' 
कहलाता है । 
सम, अतीत और अनागत ग्रहों मे लय क्रमशः मध्य, द्रुत और विलम्बित होती है। 
प्रकरण-गीतक और ब्रह्म-गीत 


इन तालो का आश्रय लेकर (१) मद्रक, (२) अपरान्तक, (३) उल्लोप्य, 
(४) प्रकरी, (५) ओवेणक, (६) रोविन्दक, (७) उत्तर नामक सात गीतो का वादन 
किया गया है। सात गीत (१) छन्‍्दक, (२) आसारित, (३) वर्धभान, (४) पाणिक, 
(५) ऋक्‌, (६) गाथा, (७) साम भी है। ब्रह्मा ने मोक्ष के लिए शिवस्तुति में इनका 
प्रयोग किया है।* 





आदिमध्यावसानेषु लयेकत्वे समा त्रिधा। 
लयत्रैधादादिमध्यावसानंपु. यथाक्रमात्‌ ॥ 
चिरमध्यद्रुतलया तदा स्रोतोगता मता । 
अन्या विलम्बमध्या म्या मध्यद्रुतवती परा॥ 
द्रुतमध्यविलम्ब स्याद्‌ गोपुच्छा द्रुतमध्यभाक्‌ । 
द्वितीयान्या भवेन्मध्यविलम्बितलयान्विता ॥ 
->स० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० २६ 
२५-समोथण्तीतोब्नागतदच ग्रहस्ताले त्रिधा मत.] गीतादिसमकालस्तु समपाणि: समग्रह.। 
सोञ्वपाणिरतीत. स्याद्यो गीतादौ प्रवतंते । अनागत: प्राक्‌ प्रवृत्तग्रहस्तूपरिपाणिक:। 
लया: ऋरमात्समादौ स्युमंध्यद्रुतविछम्बिता. ॥ 
स०, र०, अ० स०, ताला०, पृ० २७-२८ 
२६-एतैं: प्रकरणाख्यानि तालैय्यानि जगुर्वधा' । तानि गीतानि वक्ष्यामस्तेषामाद्य 
तु मद्रकम्‌ । अपरान्तकमुल्लोप्य प्रक्योविणक तत. । रोविन्दकोत्तरे सप्त गीत- 
कानीत्यवादिषु. । छन्‍्दकासारिते वर्धभानक पाणिक तथा । ऋचो गाथा च सामानि 
गीतानीति चतुर्दश । शिवस्तुतौ प्रयोज्यानि मोक्षाय विद्धे विधि: ॥ 
+ससँ० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० २९ 
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इन गीतो में भेद उपभेद भी है, हमने इनकी चर्चा श्रुवा' से सम्बद्ध होने के कारण 
की है। 


पंदाश्चित गीति 
स्थायी, आरोही, अवरोही वर्णो से अलंकृत पद एवं लय से युक्त गानक्रिया गीति' 
कहलाती है। गीति के चार प्रकार--मागधी, अर्धमागधी, सम्भाविता और पृथुला है ।** 
सागघी 


प्रथम पादभाग (कला) में विछम्बित लूूय से युक्त पद को गाकर, दूसरे पादभाग 
में कुछ और शब्दों को सम्मिलित करने के परचात्‌ मध्यलूय में गाने के अनन्तर तीसरे 
पादभाग में कुछ और शब्दो को सम्मिलित करके द्रुतलय में गाना 'मागधी' गीति है ।** 
इस गीति का जन्म मगध देश में हुआ है। यदि चार मात्राओ का एक पादभाग मान 
'लिया जाय, तो मागधी गीति का उदाहरण यह होगा-- 


पहली कला १ २ रे है 
(पादभाग ) मा गा मा धा 
दे न च्‌ न 
दूसरी कला ५ दर ७ ८ 
धनि धरनि सनि घा्‌ 
दे व्‌ रू द्रं 
तीसरी कला ९ १० ११ - १२ 
रिगि रिग मग रिसि 
देव र्द्र व दे 





२७-वर्णाद्यलडकृता गानक्रिया पदलयान्विता।गीतिरित्युच्यते सा च वुधैरकता चतुविधा । । 
मामधी प्रथमा ज्ञेया द्वितीया चार्धभागधी । सम्भाविता च पृुथुठा .॥ 
+>स० र०, अ० स०, स्वरा०, पू० २८० 
२८-गीत्वा कलयामाद्यायां विलवितकय पदम्‌ | द्वितीयाया मध्यलय तत्पदान्तर- 
सयुतम्‌ । सतृतीयपदे ते च तृतीयस्या द्रुते लये | इति त्रिरावृत्तपदां मागधी जग- 
दुर्बृधा: ॥ --सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पू० २८० 


न्‍ 
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अर्धेभागघी 
प्रथम कला में देव! पद का मागधी के समान उच्चारण, दूसरी कला में देव॑' के 
परचात्‌ व के साथ रुद्र| का उच्चारण और तीसरी कला में रुद्र के पर्चाद्ध द्रं के 
साथ वदे' का उच्चारण अर्धमागधी' है।'' उदाहरण--- 


१-- १ र्‌ रे ड़ 
मा री गा सा 

दे वं 
स्ल्ना ५ दर ७ ८ 
सा सा धा न्ती 
व्‌ रु द्रं नह 
रेज+ ९ १० ११ श्र 
पा घा्‌ पा मा 
दर वं दे जा 


कुछ लोगो के अनुसार अर्धमागधी में अवश्िष्ट दो पदों की दो बार आवृत्ति होनीः 
चाहिए | जैसे--- 


१-- १ र्‌ रे डे 
समा मा मा मा 
दे वं 

र्-- ५्‌ दर ८ 
घा सा घा न्ती 
दे वं रु दर 

३-- ९ १० ११ श्र 
पा निध सा मा 
रू दर वं दे 


२९-पूर्वयो: पदयोरघें चरमे द्विपंदोदिते। 
तदाअ्धैमागधी प्राहु: । --सं० र०, अ० सं०, स्वर०, पृ० २८२ 
३०-हिरावृत्तपदान्तरे. . .। --सं० र०, अ० सं०, स्वर, पृ० २८३ पर पाठमभेंद 
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 झम्भाविता 


दीर्घ अक्षरों का आधिक्य एवं पदो का सड्भोच होने पर सम्भाविता गीत्ति होती है ।* 
जैसे -- 


१-- १ र२्‌ रे है 
धा' मा समा रिग 

भ -- क्त्या न+ 

२७७ प्‌ दर ७ ८ 
री गा सा सा 

दे न वं -- 

३--+- ९ १० ११ श्र 
नी घा सा नी 

रू न द्र - 

ड-- १३ १४ श्५्‌ १६ 
धा त्ती मा मा 

वं न द्दे -- 

पृथुद्या 


जिसमे अधिकांश पद हस्व अक्षरों से निभित हो, वह पृथुछा' गीति होती है ।** 
जैसे-- 


१७5 १ २ डरे है 
मा गा रो गा 
चु र्‌ न त्त 
5 प्‌ द्‌ ७ ८ 
सा धनि घा चा 
ह॒ र प्‌ द 


३१-सक्षेपितपदा भूरियुरु: सम्भाविता मता ) 
>>सें० र०, अ० स०, स्वर०, पृ० २८४ 


३२-भूरिलष्वक्षरपदा पृथुला सम्मता सताम्‌ । 
--से ० र०, अ०, सं ०, स्वर०, पृ० ए२८५ 
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३-- ९्‌ १० ११ १२ 
घा सा घा त्ती 
यु ग ले  ज+ 
ड-- श्३ श्४ड श्५्‌ १६ 
पा निधप समा मा 
प्र णु मम त 
स्वराश्वित गीति 


स्वराश्रित गीतियाँ पाँच हँ--शुद्ध, भिन्न, गौडी, वेसरा और साधारणी । यही 
पाँच गीतियाँ शुद्ध, भिन्न, गौड, वेसर एव साधारण नामक पाँच ग्रामराग-भेदो का निर्माण 
करती है ।* 

मतजू, कल्लिनाथ एवं सिहभूपाल के मत मे ये पाँचो गीतियाँ दुर्गामत' के अनुसार 
है । कल्लिनाथ के समक्ष प्रस्तुत भरत-ताट्यशास्त्र मे भी इन पॉँचों गीतियों का 
उल्लेख था।* 


शुद्धा 


चछ 


अवक्र एवं ललित स्वर शुद्धा गीति का निर्माण करते है ।*६ 





३३-पण्चधा ग्रामरागाः स्युः पञ्चगीतिसमाश्रयात्‌। गीतयः पव्च शुद्धा च भिन्ना 
गौडी च वेसरा। साधारणीति..। . --सं० २०, अ० सं०, रागा०, पु० हे 
३४-गीतय. पज्च विज्ञेया: शुद्धा भिन्ना च वेसरा | गौडी साधारणी चैव इति दुर्गामते 
मतम्‌ ॥। +-मतज्ू, सिह०, सं० टी०, राग०, पृ० ५ 
शुद्धादयस्तु प्राधान्येन स्व॒राश्चिता इतीह ग्रन्थकार एता: पञ्च गीतीरदुर्गामता- 
नुसारेणालक्षयत्‌ । -+केल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० ६ 
तत्र दुर्गामतमाश्नित्य पञ्च गीतय इत्युक्तम्‌ । 
-+सिंह ०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, प्‌ृ० हि 
३५-तथा चाह भरतः -- 
धपूर्वरज्रे तु शुद्धा स्थाद्‌ भिन्ना प्रस्तावनाश्रया । वेसरा मुखयो: कार्य्या गर्भे गौडी 
विधीयते। साधारितावमशं स्यात्‌ सन्‍्धौ निर्वेहणे तथा | . . . 
--भरत०, कल्लि०, सं० टी ०, अ० सं ०, राग०, पृ० ३२ 
३६-. . .. . -शुद्धा स्यादव्रैललितै: स्वर: ।. --सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० 


है 
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भिन्ना 
चक्र स्व॒रो एवं सूक्ष्म तथा सधुर गमको से युक्त गीति भिन्ना कहलाती है ।* 


गौडी 
त्रिस्थानव्यापी प्रगाढ़ गसमको और 'ओहाटी' के कारण ललित स्वरो के द्वारा 
तीनो स्थानों में अखण्ड रूप से स्थिति गौडी कहलाती है ।** 
ठोडी को हृदय पर रखकर मन्‍्द्र स्व॒रो को कोमलतापूर्वक कम्पित गमक करके 
इस प्रकार निकालने से ओहाटी” की व्यक्ति होती है, जिसमें श्रोताओ को है और ओ' 
के सम्मिलित उच्चारण जैसी ध्वनि सुनाई दे। ओकार' और हकार” पर अटन' 
(गमन) करने के कारण ही इस क्रिया को ओहाटी” कहा जाता है।*"* 


बेसरा 
आरोही, अवरोही, स्थायी एवं सञ्चारी वर्णो में अत्यन्त रक्तिपूर्वक वेगवान 
स्वरो से रागो को गाना वेसरा' (वेगस्वरा) गीति है।” 


साधारणी 
पूर्वोक्ति चारो गीतियो की विशेषताओं को सम्मिलित करके गाना साधारणी' 
जीति है।* 


पद 


विभक्तियुक्त शब्द पर्दा है।* अक्षरसम्बद्ध प्रत्येक वस्तु पद” है।* स्वर्‌- 


३७-भिन्ना वक्के. स्वर सुक्ष्मम॑धुरैगंमकर्युता । --स०, र०, अ० स०, राग०, पृ ३ 
३८-थाढेस्त्रिस्थानगमक रोहाटीलूलितै. स्वर । अखण्डितस्थिति स्थानत्रथे गौडी 
मता सताम्‌ ॥ -+स० र०, अ० स०, राग०, पृ० ३ 
३९-ओहाटी कम्पितैर्मन्द्रैमृ दुद्रुततरे: स्वरै.। हकारौकारयोगेण हन्न्यस्ते चित्रुके भवेत्‌ ॥ 
--स० र०, अ० स०, राग०, पृ० रे 

४०-बेगवद्भि: स्वरैवर्णचतुष्केध्प्यतिरक्तित । वेगस्व॒रा रागगीतिवेंसरा चोच्यते बुध ॥ 
--त्० र०, अ० स०, राग०, पू० ६ 

४१-चतुर्गीतिश्चित लक्ष्म श्रिता साधारणी मता ।--स्नं० र०, अ० सं०, राग०, पू० ६ 
४२-विभक्त्यन्त पद ज्ञेयम्‌. . . --भेरत०, गा० स०, अध्याय १४, पृ० २१४ 
४३-यत्स्यादक्षरसंवद्ध तत्सर्व पदसंज्ञितम्‌ । >-भरत ०, ब० सं०, पृ० ५३५ 
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तालानुभावित गान्धर्व मे प्रयोज्य वस्तु को पर्दा कहा जाता है।* पद के दो भेद चूर्ण 
पर्दा और निवद्ध पद है।* 
चूर्ण पद या अनिवद्ध पद 

छन्दोविधि के अनुसार जो निवद्ध न हो, जिसमें अक्षरों की सँख्या नियत न हो, 
जिसमें शब्दों की संख्या अर्थ के अनुसार हो, ऐसा सार्थक शब्दसमूह चूर्ण पद! 
कहलाता है।* 

निवद्ध पद 

छन्दोविधि के अनुसार जो निवद्ध अक्षरों से युक्त हो, जिसमे अक्षरों की संख्या 
नियत हो, जो यतिच्छेद से युक्त हो, वह सार्थक शब्दसमूह 'निबद्ध पद कहलाता है। 
(वह अनेक छन्दों से उत्पन्न होता है।) 

गीत 


दशशांश-लक्षणलक्षित स्वरसंनिवेश (राग या जाति), पद, ताल एवं मार्ग इन चार 
अंगो से युक्त गान गीत कहलाता है।* 
बहिर्गाति या निर्गात 
जिनमे सार्थक शब्दों के स्थान पर निरथंक 'शुष्काक्षरों या स्तोभाक्षरों का 
प्रयोग हो, वे 'निर्गीत' या 'बहिर्गीत' कहलाते है ।* निर्गीत का अर्थ निरर्थक गीत 





४४-गान्धर्व यन्मया प्रोक्‍्त॑ स्व॒रतालपदात्मकम्‌ । 
पदे तस्य भवेद्‌ वस्तु स्वरतालानुभावितम्‌ ॥ 
--भरत०, ब० सं०, पृ० ५३५ पाठ-मेंद 
४५-विभक्त्यन्तं पदं ज्ञेयं निबद्धं चर्णमेव वा | --भरत ०, गा० सं०,अ० १४, पृ० २३४ 
४६-अनिवद्धं पदवन्द तथा चानियताक्षरम्‌ । अथपिक्षाक्षरयतं ज्ञेबं चूणपद बुध. ॥। 
--भरत०, ब० सं०, पृ० २२४ 
४७-निवद्धाक्षरसंयुक्त॑ यतिच्छेदसमन्वितम्‌ । निबद्धं तु पद ज्ञेयं प्रमाणनियताक्षरम्‌ ॥ 
--भरत०, गा० सं०, अ० १४, पृ० शर३े४ 
४८-पग्रहाशादिदशलक्षणलक्षितस्वरमात्रसनिवेशविशेषो रागः। तै: स्वरेः पदैस्तालै- 
मागिं रेवं चतुर्भिरज्भ रुपेतं श्रुवादिसेज्ञकं गीतम्‌ । 
--कल्लि०, सं०, र० अ० स०, राग ०, प्‌० रे३े 
४९-निर्गीतं गीयते यस्मादपदं वर्णयोजनात ।--भरत०,गा० २सं०, अ० ५, पृ० २२३ 
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है।” इस निर्गीत के आविप्कारक नारद है । इसको विशेपतया असुरों ने अपनाया, 
इसलिए देवताओं ने इसे वहिर्गीत कहना आरम्भ कर दिया ।"* 


स्त्ोभाक्षर या शुष्काक्षर 


स्तोभाक्षरों या शुष्काक्षरों' का उपदेश ब्रह्मा ने किया है। वे है-- 

झण्टु, जगत्तिप, वलितक, कुचझल, गितिकल, पशुपति, दिगिनिग्रि, दिग्ने, गणपति, 
तिचा ।४ 

आचाय॑ शाज्ु देव के अनुसार-- 

झण्टु जगतिप बलिकित कुचझल तितिझल पशुपति दिगिदिगि वादियोंग गणपति 
तितिधा' है। झण्दुं के स्थान पर “ऋदु', 'दिगिदिगि' के स्थान पर दिग्ले', तितिधा' 
के स्थान तेचाम्‌' या तेन्नाम्‌' पाठ भी मिलते है। ओंकार और स्वर-व्यञ्जनयुक्त 
“हकार' की गणना भी स्तोभाक्षरों में है। 

ये स्तोभाक्षर पादपूरति के लिए भी उपयोगी है और ये सार्थक शब्दों की भाँति 
उन्दोवद्ध भी हो सकते हैं । 

- शुष्काक्षरयुक्त एक विशिष्ट छन्‍्द का रूप नौ गुरु, छः लूघु और तीन गुरु है। 

उदाहरण इस प्रकार है -- 


६$ $ $ $ $ 5 5 $ 5 | ]१4॥4 । ॥ ६5 5 5 
१२ हे ४डे ५६७ ८९, १२३ ४ ५ ६ १ २ रे 
दि ग्लेदि फलेझदुंज् दुजंबुकवलि त कते त्ते नाम 


वर्णा झण्टुमादय: स्थाय्यादयरच । 
+-न्‍अभि०, भरत०, गा २ सं०, अ० ५, पृ० २२३ 
५०-निर्गीतिमिति तावदाद्य नाम। निरर्थक गीतमिति | 
-अभि०, भरत०, गा० २स०, अ० ५, पृ० २२३ 
५१-नारदाचस्तु गन्धर्वेस्समायां देवदानवा: । निर्गातं श्राविता: सम्यग्लबताल- 
समन्वितम्‌ ॥ भरत०, गा० २ सं०, अ० ५, पृ० २२१ 
५२-एवं निर्गातिमेतत्तु दैत्यानां स्पर्थया द्विजा: । देवानां बहुमानेन वहिर्गीतिमिति स्मृतम्‌ ॥। 
+भरत०, गा० २ सं०, ज० ५, पृ० शर२ 
ए३-नान्य ०, भ ० को०, पू० ७४७ 
ए४-सं० र०, अ० सं०, ताल०, पू० १२९ 
"एए-भरत०, ब० सं०, पृ० ७९ 
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इस छन्द में सार्थक पदों की योजना भी सम्भव है और प्रत्येक छन्द में शुष्काक्षरों 
की भी योजना सम्भव है। इसी प्रकार अवनद्ध वाद्यो के पाटाक्षरों (बोलो) से भी 
छनन्‍्द का निर्माण सम्भव है! 

पूर्वोक्‍्त मद्रक इत्यादि सप्त गीतों का रूम्वा विधान है, वह विधान सप्तरूप विधान 
कहलाता है। बहिर्गीत उस सप्तरूप विधान से युक्‍त होते हैँ। शुष्काक्षरो का गाव 
स्तोभक्रिया' भी कहलाता है। 
प्रुवा-गीत 


गीति का आधारभूत नियत पदसमूह भ्रुवा” कहलाता है ।*' नारद इत्यादि 
ह्विजो ने अनेक प्रकार से जिन गीताज्ो का विनियोग किया है, उन सबकी सज्ञा भुवा' 
है ४ जो ऋचाएँ, पाणिका एव गाथाएँ है, जो सप्तरूप के अद्भ और प्रमाण है उन 
सवकी सज्ञा श्ुवा' है।४ इनमे वाक्य, वर्ण, यति, पाणि और रूय के अविचल रूप 
से संबद्ध रहने के कारण इन्हें श्वा' कहा गया है ।* । 

जाति' (वृत्ताक्षरप्रमाण), प्रकार! (सम, अर्धसम, विपम इत्यादि), प्रमाण 
(पट्कल, अप्टकल), स्थान” तथा नाम इन पाँच कारणों से श्रुवाओ के अनेक भेद 
हो जाते हैं ।* 

प्रयोग के अवसरों मे भेद होने से श्रुवा के पाँच प्रकार--प्रावेशिकी, नैष्करा- 
मिकी, आक्षेपिकी, प्रासादिकी और अन्तरा हो जाते है ।* 


५६-पश्रुवा-गीत्याधारों नियत. पदसमूहः । 
+-अभि० गा० सं० २, अध्या० ६, पृ० २७० 


५७ -शवे।सज्ञानि तानि स्युर्नारदप्रमुखेद्विजै: । गीताज़ानीह सर्वाणि विनियुक्तान्यनेकश:॥ 
+-भरत०, ब० स०, पृ० ५३२ 
५८-या ऋच पाणिका गाथास्सप्तरूपाड्रमेव च। 


सप्तरूपप्रमाणं च तद्‌ श्लुवेत्यभिसज्ञितम्‌ ॥ 
--भरत०, ब० स०, पृ० ५३२ 


५९-वाक्यवर्णा छलडझ्ूरा यतयः पाणयों लया: । श्लुवमन्योन्यसंवद्धा यस्मात्तस्माद्‌ 


श्रुवा. स्मृता ॥ “+भरत०, व० सं०, पृ० ५३३ 
६०-जाति (:) स्थान प्रकारइच प्रमाणं नाम चैव हि। े 
ज्ञेया श्रुवाणां नाट्यज्ञैविकल्पा: पज्चहेतुका:॥ -+भरत०, का० सं०, पृ० ४१७ 


६१-प्रवेज्ञाक्षेपनिष्क्रामप्रासादिकमथान्तरम्‌ । 
गान पच्चविधं ज्ञेय .. -.. ॥ हर 
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प्रावेशिकी 
नाटक में अंकारम्भ के समय पात्र रद्धमञुच पर आकर विभिन्न रसों और अर्थों 
से युक्त जिस ध्रुवा का गान करे, वह 'प्रावेशिकी” ध्रुवा कहलाती है।* 
नेप्कामिकी 
अडूः के अन्त मे पात्रो के निष्क्रमण के समय निष्क्राम के गुणो से युक्त जो श्रुवा 
गायी जाती है, उसे 'नैष्क्रामिकी' कहते है ।'* 
आक्षेपिकों 
विधि के जाननेवाले गुणी नाट्य में क्रम का उल्लड्घन करके जिस श्रुवा का 
प्रयोग करते है, वह आक्षेपिकी' है । 
प्रससादिकी 
जो ध्रुवा अन्य रस को प्राप्त अवस्था का, अपने आक्षेप से, परिवर्तत करके रज़ू- 
स्थल मे प्रसन्नता का सजञ्चार कर देती है, वह प्रासादिकी' कहलाती है।** 


अन्तरा 

पात्र के विपादयुक्त, विस्मृत, ऋद्ध, सुप्त, मत्त, विश्वान्त, मूच्छित या पतित होने पर 
दोपो को ढकते के लिए प्रयुक्त होनेवाली ध्रुवा 'अन्तरा' कहलाती है। " 

अन्य दृष्टियो से होनेवाले भ्रुवा-भेदो पर विचार इस अवसर पर अनावश्यक होने 
के कारण नही किया जा रहा है। 


६२-ताना रसार्थयुक्ता नूणां या गीयते प्रवेशेषु । 

प्रादेशिकी तु नाम्ना विनेया सा श्रुवा तज्जे । >-भरत०, ब० सं०, पृ० ५८९. 
६३-अच्डान्ते निष्कमण पात्राणा गीयते प्रयोगेपु । 

निष्क्रामोपगतगुणा विद्यान्नैष्कामिकी ता तु ॥ --भरत्त ०, व० स०, पृू० ५८९. 
६४-क्रममुल्लडध्य विधिज्ञै. क्रियते या द्रुतलयेन नाट्यविधौ। 

आक्षेपिकी ध्रुवासौ... .. -+भरत ०, व० स०, पृ० ५८९ 
६७-थया च रसान्तरमुपगतमाक्षेपवज्ञात्‌ प्रसादयत्ति। 

राग (रज्भ) प्रसादजननी विद्यात्प्रासादिकी ता तु ॥ 

; --भरत०, ब० सं०, पृ० ५८९ 

६६-विपषण्णे विस्मृते कृद्धे सुप्ते मत्तेष्य सद्भते । 

गुरुभारावसन्ने च मूच्छिते पतिते तथा ॥ --भरत०, का० सं० 

दोपप्रच्छादने या च गीयते सान्तरा ध्रुवा ॥ >न्‍भरत०, व० सं० पृ० ५८९ 


+ 


श्प्‌४ भरत का संगाीत-सिद्धान्त 


प्रुवापद 


प्रुवा-गान के लिए महर्षि ने अनेक वृत्तो एवं छन्‍्दों का विधान किया है, जो गेय है । 
वे श्रुवापद या भ्रुवावृत्त कहलाते है । वे अनेक है । 


पुर्वरज्ध 
रज़्स्थल में सब से पूर्व किया जानेवाला प्रयोग पूर्वरज्ध कहलाता है ।* गीत, 


ताल, वाद्य, नृत्त, पाठ्य इत्यादि समस्त या व्यस्त रूप में नाटक से पूर्व प्रयुक्त किये जाने 
पर भी नाट्याजु रहते है और उनकी संज्ञा ' पूर्वरज्भ' होती है । इसके अनेक अड्ू है । 


सन्धियाँ 


नाटक में वर्ण्यं वस्तु के विकास की विभिन्न अवस्थाओ को व्यक्त करनेवाले स्थल 
सन्धि कहलाते हूँ । वे पॉच है,-मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमश और निर्वेहण ।* 
आलाप 


ग्रह, अंश, मन्द्र, तार, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, वहुत्व, पाडव और औडव की 
स्थिति जहाँ दिखाई दे, उसे रागाछाप कहा जाता है।” आलाप में अपन्यास स्वरों 
पर रुका नहीं जाता इसलिए वह एकाकार होता है ।" 


<६७-यस्माद्रड्रे प्रयोगोष्यं पूर्वमेव प्रयुज्यते । 
तस्मादयं पूर्वरद्धों विज्ञेयो द्विजसत्तमा: ॥ 

<६८-गीततालवाथनृत्तपाद्यं व्यस्तसमस्ततया प्रयुज्यमानं यत्चाट्याद्भभूतं स॒पूर्वरज् 
इत्युक्त भवति । -अभि०, गा० सं० र०, अध्या० ५, पृ० २०९ 


<९-मूखं प्रतिमुखज्च्चेव गर्भो विमर्श एव च । 
तथा निर्वहणस्चेति नाटके पञ्च सन्धयः ॥। 
--भरत०, गा० सं०, अध्याय० १९, पृ० २३ 
७०-प्रहांशतारमन्द्राणां न्‍्यासापन्यासयोस्तथा । 
अल्पत्वस्य वहुत्वस्य पाडवौडुवयोरपि । 
अभिव्यक्तिय॑ंत्र दृष्टा स॒ रागालाप उच्यते ॥ 
नस ० र०, अ० सं०, राग०, पू९ र०्नर ( 
७१-अपन्यासेष्वविरस्यैकाकारेण प्रवृत्त आरापः । 
--कल्लि० सं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ३ ९ 


कुछ परिभाषाओं का स्पप्ठीकरण रषप 


रूपक 
अपन्यास स्वरों पर रुक रुककर किया जानेवाछा आहूाप' रूपक कहलाता है, 
उसमे गीतखण्ड पृथक्‌-पृथक्‌ दिखाई देते है ।”* र॒ज्जक स्वर-सन्दर्भ गीत कहलाता है ।** 
आक्षिप्तिका 
चञज्चत्युट इत्यादि तालो और तीनो मार्गों (में से एक) से विभूषित स्वर तथा 
-पदो से गूंथी हुई रचना “आक्षिप्तिका' कहलाती है।” 
चर्तंनी 
प्रबन्ध के अन्तगंत लूयबद्ध परन्तु तालहीन विलम्ब आलाप (र्तंनी” है।' इसके 
पूर्व आलाप होता है। 
करण 
वर्तनी ही द्रुत लय में प्रयृकत होने पर 'करण' कहलाती है |" 





७२-हपक॑ तद्गदेव स्यात्‌ पृथग्भूतविदारिकम्‌ । 
-स्ष० २०, अ० सं०, राग०, पू० २१ 
स (आलाप ) एवापन्यासेषु विरम्य विरम्य प्रवृत्तो रूपकमिति। 
--कल्लि०, स० टी०, अ० स०, राग०, पूृ० २१ 
७३-रञ्जकः स्वरसन्दर्भो गीतमित्यभिधीयते । 
++स० र०, अ० सं०, प्रव०, पृ० १८७ 
७४-चज्चत्पुटादितालेन मसार्मत्रयविभूषिता । 
आक्षिप्तिका स्व॒र॒पदग्रथिता कथिता बुधैः ॥ 
“सं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० २१ 
७५-वतिन्यां वा विवर्तिन्यामारूप्पस्तालवर्जित: । 
आदावारोप्यते यस्या: सा स्थादालापपूर्विका ॥ 
“--सोमराज, भ० को०, पृ० ५८७ 
७६-मन्‍्तव्योष्त्र सदा भेदे: (दो) वर्तिन्या: करणस्य च । 
सविलम्वस्वरैरेव वर्तिनी कथिता बुध: ॥ -सोमराज, भ० को० पृ० ५८७ 


अनुबन्ध (२) 
रस एवं स्वर-सन्निवेश 


भावों को अभिव्यक्त करने की चेष्टा प्राणिमात्र का स्वभाव है। भावाभिव्यक्ति 
के साधनों में नाद के उस रूप का भी एक विशिष्ट स्थान है, जो व्याकरण की दृष्टि 
से “निरथंक' होता है और जिसमे अभिधा वृत्ति नही होती । 

ये निरर्थक कहें जानेवाले नाद स्वतन्त्र रूप से भी भाव-व्यञ्जन में समर्थ होते 
हैं और भाषा की भी सहायता करते है। भाषा के जिस वाचन को 'पाठ' की सन्ञा 
दी जाती है, वह स्व॒रसवलित होने पर ही पाठ कहलाता और वकक्‍ता के वास्तविक 
अभिप्राय का वोध कराता है। उस अवस्था में स्वर अपने स्थानों का स्पशंमात्र करते 
हुए ऊँचे-तीचे होते है, उनके अवधानपूर्ण अनुरणनात्मक स्वरूप का स्पष्टीकरण उस 
समय नही होता । यदि ऐसा हो, तो पाठ एवं गान में कुछ भेद ही न रह जाय ।' 

अस्तु, भावव्यञ्जन की दृष्टि से हमारे मनीषी पूर्वजों ने पाठ-प्रयोज्य अनु रणन- 
दीन ध्वनियों का भी सप्रयोग वर्गीकरण किया है एवं जिन निष्कर्षो पर वे पहुँचे है, वे 
+चरकाल की सतत साधना के परिणाम है। उन्होने कहा है कि शब्दों को सस्वर एवं 


१-इह येय॑ प्रथमेन सवित्स्पन्देन प्राणोल्लासनया वर्णादिरूपविशेषहीना वागू जन्यते, 
सा नादरूपा सती ह्षशोकादिचित्तवृत्ति विधिनिषेधाद्यभिप्रायं वा तत्कार्य्यलिज़- 
तया वा तादात्म्येन वा श्रुत्यन्तादि गमयतीति तावत्‌ स्थितम्‌ । 
>-आअ० भा०, गा ० सं०, अ० १७, पृ० ३८७ 
२-उदात्तानु दात्तस्वरितकम्पितरूपतया  स्वराणा यद्वक्तिप्रधानत्वमनु रणनमयं 
तत्त्यागेनोज्चनीचमध्यमस्थानसंस्पशित्वमात्र॑ पाठयोपयोगीति । यदि स्वरगता 
रक्ति: पाठये प्राधान्येनावलरूम्ब्येत तदा गानक्रियासौ स्यात्‌, न पाठ.। ... 
तस्माद्‌ गानवैलक्षण्याय रक्तिलक्षणं धर्म्मंमनादृत्योच्चादिस्थानसंस्पर्श एवान 
प्रधानमिति. . . --+अ० भा०, गा० सं०, अ० १७, पू० ३८५-३८६ 


जे 


रस एवं स्वर-स न्निवेज् श्प्छः 


उचित स्वर रूप से दोला जाय, तभी वे प्रयोक्‍ता के अर्थ का साधन करते है, अन्यथा वे 
हानिकारक भी हो सकते हैं ।' 

पाठ्' वस्तु मे स्वर-प्रयोग हमारे विचार का विपय यहाँ नही । गेय स्वरसमुच्चय 
में भाव-व्यञ्जन की गवित ही हमारा प्रस्तुत विषय है। गीत या रज्जक स्व॒र-सन्दर्भ 
से रस-परिपाक की प्रक्रिया को समझने के लिए नाटबरस की प्रक्रिया को समझना 
प्रमावश्यक है। 


नाट्य मे रसप्रक्तिया 
स्थायी भाव 


हम जो कुछ देखते, सुनते या अनुभव करते है, उसका सस्कार हमारे मन पर पड़ता 
है। अनुभव क्षणिक होने के कारण नष्ट हो जाता है, परन्तु वह एक स्थायी संस्कार 
छोड़ जाता है, जिसे वासना' भी कहा जाता है। अनुकूछ या उद्वोधक सामग्री 
पाकर हमारे मन मे सुप्तप्राय ये सस्कार जाग जाते है। वे सस्कार इस जन्म के तथा 
पूर्व जन्मों के भी हो सकते हैँ। इन सस्कारो की गणना असम्भव है, तथापि प्राचीन 
आचार्थ्यो ने उनको निश्चित करने की सीमित चेप्टा की है। ये स्थायी भाव कह- 
लाते है। रति, हास, शोक, ऋ्रेध, उत्साह, भय, जुगुप्सा और भय आठ स्थायी भाव 
है, परवर्ती आचार्यों ने एक नवाँ स्थायीभाव निर्वेद भी माना है। इन नवो स्थायी 
भावों मे भी कुछ प्रधान है । | 

विभाव 


विभाव दो है--आलम्वन' और “उद्दीपन ।' नायिका एवं नायक इत्यादि स्थायी 
भावों को उद्वुद्ध करने के कारण आलम्बन' कहलाते हूँ । वाह्य परिस्थितियाँ, 
प्राकृतिक सौन्दर्य इत्यादि वस्तुएँ आलम्बन विभावों के द्वारा उद्बुद्ध स्थायी भावों 
को उद्दीप्त करने के कारण 'उद्दीपन विभाव' कहलाती है । 





३-दृष्ट: शब्द स्वरतो वर्णतो वा मिथ्या प्रयुक्तों न तमर्थमाह । 
स वाग्वज्ञो यजमान हिनस्ति यथेन्द्रशत्रु स्व॒स्तो5्पराधात्‌ ॥ 
“--महाभाष्य में उद्धृत 
अथ यदब्वीद्‌ इच्द्रगन्रुवेधेस्वेति तस्मादु हैनमिन्द्र एव जघान । अथ यद्‌ ह शश्वद- 
वक्ष्यद्‌ इन्द्रस्य शन्रुवेधेस्वेत्ति शश्वदु ह स इच्धमेवाहनिप्यत्‌ । ४ 3 
-+शतपथ ब्राह्मण, का० १, प्र० ५, ब्रा० २ 
१७ 


०! 


२५८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


अनभाव 
उद्बुद्ध एवं उद्दीप्त वासनाओ या स्थायी भावों के प्रभाव से मनुष्य की चेष्टाए 
विभिन्न हो जाती है । इन चेष्टाओं या भाव-भगिमाओ को अनुभाव' कहा जाता है। 
सञ्चारी या व्यभिचारी भाव 5 
मनृष्य के मन में स्थायी रूप से न रहनेवाले अर्थात्‌ अस्थायी रूप से व्यवत होने- 
वाले भाव सञ्चारी या व्यभिचारी कहलाते है। ये अनेको स्थायी भावो के-उद्बोध 
के समय प्रकट होते है, इसी व्यभिचार' के कारण इन्हें व्यभिचारी कहा जाता है। 
ये निम्नलिखित तेतीस है-- ५ 
(१) निर्वेद, (२) ग्लानि, (३) हंका,, (४) असूया, (५) मंद, (६) श्रम, 
(७) आलस्य, (८) दैन्य, (९) चिन्ता, (१०) मोह, (११) स्मृति, (१२) धृति, 
(१३) पीडा, (१४) चपलता, (१५) हें, (१६) आवेग, (१७) जड़ता, (१८) 
गवे, (१९) विपाद, (२०) औत्सुक्य, (२१) निद्रा, (२२) अपस्मार, (२३) सुप्त, 
(२४) विवोध, (२५) अमर्प, (२६) अवहित्य, (२७) उम्रता, (२८) मति, (२९) 
व्याधि, (३०) उनन्‍्माद, (३१) मरण, (३२) त्रास, (३३) वितक। 
रसों की संख्या 
प्रधान रस चार है--श्ंगार, रौद्र, वीर एवं वीभत्स |,इन्ही से क्रमशः हास्य, 
करुण, अद्भुत एव भयानक रसो की उत्पत्ति होती है। रंगार की अनुकृति हास्य, 
रौद्र का कर्म्मं करुण, वीर का कर्म्म अद्भत एवं बीभत्स का दर्शन भयानक रस है।* 
रसाभिव्यक्ति 
“विभावो, अनुभावों और व्यभिचारी भावों के संयोग से रस की निष्पत्ति होती 
है।” यह मह॒षि भरत का रससम्बन्धी विख्यात सूत्र है। इस सूत्र के संयोग 








४--श्ज्भाराद्धि भवेद्धास्यो रौद्राच्च करुणो रस: । 
वीराच्चैवादभुतोत्पत्तिबभित्साच्च भयानक: ॥ 
श्ज्धारानुकृतियाँ ठु स॒ हास्यस्तु प्रकीतित । 
रौद्रस्यैच च यत्कर्म्म स ज्ञेय: करुणो रस.॥। 
वीरस्यापि च यत्कर्म्म सोदद्भुतः परिकीरतित: । 


वीभत्सद्शनं यच्च ज्ञेय. स तु भयानक. ॥ 
--भरत०, गा० स० २, अ० ६, पृू० २९७-२९८ 


५---विभावानभावव्यभिचारिसंयोगाद रसनिष्पत्ति: । 
- >-भरत०, गा० सं० २, अ० ६, पृ० २७२ 
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और, निष्पत्ति' शब्द की व्याख्याएँ विभिन्न आचार्यो ने विभिन्न प्रकार से की हैं । 
उनमे निम्नोक्त चार दृष्टिकोण अत्यन्त प्रसिद्ध है। 

- के बड़ सीमांसक भट्ट छोहलट का दृष्टिकोण | 

आचार्य भट्ट लोल्लट का मत है कि सीता आदि आलम्वन विभावों और उद्यान 
इत्यादि उद्दीपन विभावो से राम आदि आश्रयो मे रति इत्यादि भावो का जन्म होता 
है। कटाक्ष, मुजाक्षेप इत्यादि अनुभावो (कार्यो) से वे प्रतीतियोग्य होते है, निर्वेद आदि 
व्यभिचारी भावों से परिपुष्ट होते है। साक्षात्‌ सम्बन्ध से वह रस (स्थायीभाव) 
अनूकरणीय (राम इत्यादि) में जन्म लेता हैं और उनका अवुकरण करनेवाले नटो 
(अभिनेताओ ) में प्रतीयमान (सहृदयो दारा आरोप्यमाण) होता है।' 

इस मत का निष्कषं यह है कि सर्प के न होने पर भी सर्प के रूप में देखी हुई रस्सी 
से भय का उदय जिस प्रकार होता है, उसी प्रकार राम की, सीताविषयक, रति 
(अभिनय के समय) विद्यमान न होने पर भी नट की नाट्यनिपुणता के कारण नट 
में प्रतीत होती हुई सहृदयों के हृदय मे चमत्कार अपित करती एवं रसपदवी को 
प्राप्त होती है। 

आचार्य भट्ट लोललट का यह दृष्टिकोण 'उत्पत्तिवाद! कहलाता है। इसमे रस 
की उत्पत्ति ऐतिहासिक राम इत्यादि व्यक्तियों में और गौणरूपेण उसकी प्रतीति 
सामाजिको में मानी हैं, फलत. सामाजिको (दर्शको या श्रोताओ) का कोई सम्बन्ध 
“रस' के साथ नहीं रह जाता। जत. भट्ट लोल्लट से असहमति प्रकट करके आचार्य 
शकुक ने अपने अनुमितिवाद' की स्थापना की । 


६--विभाव रलनोद्यानादिभिरालम्बनोहीपनकारण रत्यादिको भावो जनितः, 
अनुभावे: कटाक्षभुजाक्षेपप्रभूतिभि: कार्य्यें: प्रतीतियोग्य: कृत , व्यभिचारिभि- 
भिर्वेदादिभि, सहकारिभिरुपचितो मुख्यया वृत्त्या रामादावनुकाय्यें तद्ूपतानु- 
सन्धानान्नतंकेडपि अतीयमानों रस:। इति भट्टलोल्लटप्रभूतयः । 
““+का० श्र०, पूृ० ८७ 
७--तंदयं निर्गलितो$र्थ:--यथा असत्यपि सर्पे सर्पतया&वलोकिताद्‌ दाम्नो$पि भीति- 
रुदेति, तथा सीताविपयिणी अनुरागरूपा रामरत्तिरविद्यमानाईप नतंके 
नाटयनैपुण्येन तस्मिन्‌ स्थितेव प्रतीयमाना सहृदयहृदयें चमत्कारमर्पयन्त्येव 
रसपदवीमधिरोहति । +-वामन, का० प्र०, पु० ८८ 
<---उक्‍्ते प्रथमव्याख्याने अनुकाय्यें रामादावेव रसनिष्पत््या सामाजिके रघ- 
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नेयायिक आचार्य शंकक का दप्टिकोण 


शंकुक का कथन है कि रस नट में नही होता, परन्तु सामाजिको की वासना उस 
नट में स्थायी भाव का अनुमान करके रस का आस्वाद करती है। कुशलू न (अभिनेता ) 
काव्यार्थ के साक्षात्‌ और शिक्षा के अनसार किये हुए अभ्यास से नाट्य-कर्म्म 
द्वारा अपने आप में उन कृत्रिम कार्य्य, कारण एवं सहकारियों का प्रकाश करता 
है, जो विभाव इत्यादि कहलाते है और सामाजिको के द्वारा कृत्रिम नहीं माने 
जाते। नट में रस की प्रतीति उसी प्रकार होती है, जिस प्रकार चित्रनिभित अश्व में 
अश्व की प्रतीति होती है। यह प्रतीति सम्यक प्रतीति” (राम ही यह है, यही राम॑ 
है), 'मिथ्या प्रतीति' (यह राम नही है'---इस पच्चात्कालीन ज्ञान से पूर्व होनेवाले 
अम यह राम हे ), सशय प्रतीति' (यह राम है या नही है) और सादृश्य प्रतीति' 
(यह राम के सदृञ है) की अपेक्षा विलक्षण होती है। सौन्दर्य (चमत्कार) के कारण 
रसनीय (आस्वाद्यमान) होने से वस्तु (रति) अन्य अनुमीयमान (अनुमाक-्ज्ेय ) 
पदार्थों से भिन्न होती है। हि 

निष्कर्ष यह है कि जिस प्रकार कुहरे से आवृत स्थान में कुहरे को धुआँ समझने 
के कारण धुएँ के साथ रहनेवाली अब्नि का अनुमान होता है, उसी प्रकार नट के 
द्वारा निपुणतापूर्वक विभाव आदि को .े मेरे ही है! इस रूप मे प्रकाशित किये जाने 


निजता *» दर 


हक 

निप्पत््यभावात्‌ सामाजिकानां चमत्कारानापत्तिरित्यरच मनसि निधाय . .- 

श्रीशंकुकमत द्वितीयम्‌ । 
--वामन, वही प० ८८ 
९-.-राम एवायम्‌ अयमेव राम इति, न रामोथ्यम्‌' इत्यौत्तरकालिके बाधे रामो- 
अ्यमिति, रामः स्याद वा न वाउयमिति, रामसद्शो5्यमिति च सम्यड-मिशथ्या- 
संशय-सादृश्यप्रतीतिभ्यो विलक्षणया चित्रवुरगादिन्यायेन रामोध्यमिति 
प्रतिपत्त्या ग्राह्मे नदे . . - - काव्यानसन्धानबलाच्छिक्षा म्यासनिर्व तितस्वकाय - 
प्रकटनेन च नटेनैव प्रकाशित. कारणकार्यसहकारिभिः . इत्िमरपि 
तथाधनभिमन्यमानैविभावादिशब्दव्यपदेश्यं: सयोगात्‌!र गम्यगमकभावरूपाद 
अनुमीयमानो5पि वस्तुसौन्द्यंबलाद्रसनीयत्वेनान्‍्यानुमीयमानविलक्षेण: . स्था- 
यित्वेन सभाव्यमानों रत्यादिभ्भावसस्‍्तत्रासन्नपि सामाजिकानां वासनया चंव्य॑माणों 


रस इति श्रीशकुकः ।7 ह 
ह --का० प्र०, वही सं०, पूृ० ८८-९० 
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के कारण, वस्तुत अविद्यमान विभाव इत्यादि के द्वारा उनमे नियत रति अनुमीयमान 
होने पर भी अपने सौन्दर्य के कारण सामाजिको द्वारा आस्वाद का विपय बनती और 
चमत्कार का आधान करती हुई रसत्व' को प्राप्त होती है ।* 

इस मत में कई असद्भुतियाँ है। नट-रूप राम का रामत्व निश्चित नही, परन्तु 
उसे अनुमान का आधार बनाया जा रहा है। अनुभाव इत्यादि हेतु भी-कल्पित या 
कृत्रिम है, परन्तु उन्हें अक्त्रिम माना जा रहा है। कृत्रिम हेतु के द्वारा साध्य स्थायी 
भाव भी सम्भावित मात्र (अयथार्य) है। अनुमिति भी कल्पित है। 


सांख्यवादी भट्ट नायक के द्वारा अन्य मतों की आलोचना 


भट्ट नायक का कथन है कि राम इत्यादि अनुकार्य ओर नट इत्यादि अनुकर्ता से 
रस की स्थिति मानने से सामाजिको के हृदय के साथ उस पर-गत रस का कोई सम्बन्ध 
नही वन सकेगा और वह तटस्थ सामाजिक के लिए निष्प्रयोजन होगा । 

यदि रस की स्थिति स्वगत (सामाजिको के हृदय में ) माने, तो भी सद्भति नहीं 
बैठती, क्योकि सीता इत्यादि विभावो के द्वारा रस की उत्पत्ति होती है, जो सामाजिको 
के प्रति विभाव नही होते, अपितु राम इत्यादि के प्रति होते है । 

यदि यह कहा जाय कि साधारणीकरण व्यापार के द्वारा सीता इत्यादि से सीतात्व 
इत्यादि निकल जाते है, उनमें सामान्य कान्तात्व इत्यादि रह जाता है, फलत. वे 
सामाजिको के प्रति भी विभाव आदि हो सकते है, तो यह कथन भी युक्तियुक्त नही । 
क्योकि जब देवता इत्यादि का वर्णन होता है, तो उनके प्रति सामाजिकों के हृदय 
में पूज्य वुद्धि हो जाती हैं जो साधारणीकरण में बाधक है। 

यदि यह कहा जाय कि अपनी कान्‍्ता का स्मरण होने से सामाजिको को रसा- 
स्वाद होता है, तो यह भी ठीक नही । क्योकि रसास्वाद के क्षणों में न तो अपनी कान्ता 
याद आती है और रसास्वाद उन्हें भी होता है, जिनकी कानन्‍्ता न तो थी और न है । 





१०--एतन्मतस्याय निष्कपे--यथा कुज्ञ्ञटिकाकुलिते देशेडसतो5पि धृमस्याभिमानाद्‌ 
धूमनियतस्य वह्लेरनुमानम्‌, तथा नदेनैव सुनिपुण 'ममैवते विभावादय-- 
इति प्रकाशितस्तत्रासद्भिरपषि विभावादिभिस्तन्नियता रतिरनुमीयसानापि 
निजसौन्दर्येवलात्‌ सामाजिकानामास्वाद्यमानतया चमत्कारमादधत्ती रसता- 
मेतीति रतेरनुमितिरेव रसनिप्पत्ति'। 


+-वामन, का० प्र० टी०, वही सं ०, पृ० ९९ 
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रस की अभिव्यक्ति मानने पर भी सज्भूति नही बैठती, क्योकि अभिव्यक्ति तो 
उस वस्तु की होती है, जो पहले से सिद्ध हो, अन्धकार में पहले से विद्यमान वस्तुओं 
का प्रकाशन दीपक करता है, परन्तु रस की सत्ता उसके अनुभव से पूर्,झा प्रस्चात्‌ 
नही रहती । फलत:-- हि 


भट्ट नायक का दृष्ठिकोण 


परगत या स्वगत भाव से रस प्रतीत, उत्पन्न या अभिव्यक्त नही होता, अपितु 
काव्य एवं नाट्य में, अभिधा वृत्ति से अतिरिक्त, भावकत्व व्यापार से विभाव आदि 
का साधारणीकरण (व्यक्तिविशेष अंश के परित्याग से उपस्थापन) हो जाता है। 
अत. भावकत्व व्यापार से भाव्यमान (साधारणीकृत होते हुए) स्थायी भाव की 
भुक्ति होती है। इस भुक्ति का कारण अन्य ज्ञेय वस्तुओ के सम्पर्क से शून्य स्थिति या 
सत्त्वोद्रेक से प्रकाशरूप आनन्दमय साक्षात्कारंरूप भोग होता है।'' 

इस मत का निष्कर्ष यह है कि जिस प्रकार शब्द का व्यापार अभिधावृत्ति 
(शब्द का सीधा सादा अर्थ बतानेवाली वृत्ति) है, उसी प्रकार काव्य एवं नाटच् में 
अभिधा से विलक्षण 'भावकत्व” एवं भोजकत्व' दो व्यापार है। काव्यार्थे के बोध के 
पदचात्‌, भावकत्व व्यापार से विभावादि रूप सीता आदि, सीतात्व को और राम- 
सम्बन्धिनी रति रामत्व से सम्बद्ध अंश को छोडकर, सामान्यत॑या कामिनीत्व रतित्व 
आदि के रूप मे उपस्थापित होते है। उक्त रीति से साधारणीकुत विभाव आदि का 


११--न ताटस्थ्येन नात्मगतत्वेव रसः प्रतीयते, नोत्पच्यते, नाभिव्यज्यते, अपि तु काव्य 
नाट्य. चाभिधातो द्वितीयेन विभावादिसाधारणीकरणात्मना भावकत्व- 
व्यापारेण भाव्यमानः स्थायी तत्त्वोद्रेकप्रकाशानन्दमयसविद्दिश्रान्तिसतत्तवेन 


भोगेन भुज्यते इति भट्टनायक:ः। 





-+-का० प्र०, वही सं०, पूृ० ९० 

काव्ये दोषाभावगणालकारमयत्वलक्षणेव नाटये चतुविधाभिनयरूपेण 
निबिडनिजमोहसंकटकारिणा विभावादिसाधारणीकरणात्मना5भिधातो द्वितीये- 
नांशेन भावकंत्वव्यापारेण भाव्यमानों रसोज्नुभवस्मृत्यादिविलक्षणेतर रज- 
स्तमोज्नवेधवैचित्र्यवलाद द्रतिविस्तारविकासलक्षणेन सत्त्वोद्रेक-प्रकाशानन्दमय- 
निजसंविद्विश्रान्तिलक्षणेन परब्रह्मास्वादसविधेन भोगेन परं भुज्यते (इति 


भट्टनायकः ) । है 
--अभिनव ०, गरा० सं6 २, अ० ६, पृ० २७७ 


रस एवं स्व॒र-स बिवेश २६३ 


योग भोजकेत्व व्यापार से होता है, तत्पश्चात्‌ सहदय सामाजिक उस भोजकत्व व्यापार 
के द्वारा रति का आस्वाद करते है।'९ 

भट्ट नार्येक के इस मत से श्रीमान्‌ अभिनवगुष्तपादाचार्य को सत्तोष न हुआ और 
उन्होंने भावकत्व एवं भोजकत्व व्यापारों की कल्पना को प्रमाणहीन और उस प्रकार के 
साक्षात्कार की कल्पना को भी प्रमाणहीन माना है। वे भावकत्व एवं भोजकत्व 
दोनो को व्यञ्जना का ही रूप मानते है ।# इनके मत में साधक काव्य है, साधन 
व्यण्जना है और साध्य रस है। इनका दृष्टिकोण निम्नोक्त है--- 

आलंकारिक आचार्य अभिनवगप्त का दष्टिकोण 

अभिनवगुप्तपादाचाय्यें का कथन है कि लोक मे प्रमदा के कटाक्ष इत्यादि से जो 
सहृदय व्यक्ति यह निश्चित अनुमान कर लेते है कि उसके हृदय में व्यक्तिविशेष के 
प्रति रति है, उन्ही को काव्य में रस का आस्वाद होता है। 

लोक मे जो प्रमदा इत्यादि लौकिक कारण होते है, वे काव्य और नाटच में 
विभावन इत्यादि अलौकिक (काव्यगत, नाट्यगत) व्यापारों से युक्त हो जाने के 
कारण विभाव इत्यादि कहलाने लगते और लौकिक कारणत्व का परित्याग कर देते हैं। 

थे विभाव मेरे है--न मेरे है, न शत्रु के है--व तटस्थ व्यक्ति के है! इन छौकिक 
सम्बन्ध-विशेषों के स्वीकार या परिहार के अनिर्णय के कारण वे विभाव सामान्यतया 
कामिनी इत्यादि, छुपो में रह जाते है। 


१२--शवब्दस्याभिधारूपवत्‌ काव्यनाट्ययोस्तद्विछक्षणं भावकत्वभोजकत्वनामक 
व्यापारद्यमतिरिक्तमस्ति, काव्याथंबोधोत्तरमेव तत्राद्येन भावकत्वव्यायारेण 
विभावादिरूपसीतादयो रामसंवन्धिनी रतिश्च सीतात्वरामत्वसम्बन्धाशमपहाय 
सामान्यत. कामिनीत्वरतित्वादिनैवोपस्थाप्यते, अन्त्येन भोजकत्वव्यापारेण 
तु उक्तरीत्या साधारणीकृतविभावादिसहकृतेन सा रतिः सहृदयरास्वादते 
(अत एव असत्या अपि रतेरास्वाद: अलौकिकत्वादुपपन्न:) इति रतेरास्वाद 
एवं रसनिष्पत्तिरिति । 
+-वामन, का०» प्र०, वही सं०, पृ० ९१ 
अवाचक, लाक्षणिक और व्यञ्जक शब्दो में कमश अभिषा, लक्षणा, व्यम्जना 
बृत्तियाँ रहती है। ये वृत्तियाँ क्रमशः वाच्यार्थ (शब्दों के सीधे सादे अर्थ), 
लक्ष्यार्थ (वाच्यार्थ के असघटित होने पर उससे सम्बन्ध रखनेवाले अर्थ) एव 
व्यंग्यार्थ (वाच्याथ्थ एवं लक्ष्यार्थ से भिन्न एवं विलक्षण अर्थ) का वोध कराती है । 
व्यञ्जना वृत्ति आलकारिको द्वारा मानी गयी है। “रस' व्यग्य होता है। 


र्ध४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


इन साधारणीकृत विभावो के द्वारा, सामाजिको में वासनात्मक रूप से स्थित 
रत्यादि स्थायी भावों की अभिव्यक्ति होती है। साधारण (व्यक्तिविशेष के सम्बन्ध 
से हीन) उपाय के बल से वे विभाव उस समय सामाजिको की परिमित; (सीमित ) 
स्थिति को विगलित' कर देते है और उन सामाजिको में एक एसी अपरिमित चित्त- 
वृत्ति का उदय हो जाता है, जिसमे अन्य वेद्य विपयो के साथ उन सामाजिको का कोई 
सम्पर्क नही रहता। फलत' समस्त सहृदयों के सवाद (एक स्थान पर देखी हुईं वस्तु 
के, अन्य स्थान मे, वैसे ही दर्शन) के पात्र साधारण्य के द्वारा सहदयों को रस का 
आस्वाद होता है। ह 
* वह रस सामाजिको से, उनके अपने आकार के समान, अभिन्न होता है, आस्वाद्य- 
मानता ही उसका प्राण हैं। सहदयो को रसास्वाद उसी प्रकार होता है जिस प्रकार 
पानक-रस (इलायची, मिच्, शककरा, कर्पर,-खटाई इत्यादि को मिलाकर बनाये हुए 
पेय पदार्थ के स्वाद) का होता है। वह ॒ रस सर्वत्र परिस्फूरित होता हुआ-सा, हृदय 
में प्रविष्ट होता हुआ-सा, प्रत्यड्भा को (अमृत के समान) स्पर्श करता हुआ-सा, अन्य 
समस्त ज्ञेय पदार्थों का तिरोधान करता हुआ-सा, ब्रह्मास्वाद का अनुभव कराता हुआ- 
सा और लौकिक सामग्रीजन्य आस्वाद की अपेक्षा विलक्षण एवं चमत्कारपूर्ण होता है । 
वह रस उत्पाद्य (कार्य) नहीं होता, क्योकि कारण के विनाश से तो कारये का 
विनाश हो जाता है, परन्तु सीता आदि विभावों के वस्तुत. न*होने पर भी सहृदय 
सामाजिको को रसास्वाद होता है। वह रस ज्ञाप्य' भी नही होता, क्योकि ज्ञापन 
तो पहले से सिद्ध वस्तु का होता है, रस पहले से सिद्ध नही होता, अपितु विभाव आदि 
के द्वारा व्यज्जित होकर आस्वाय होता है। पी 
यदि यह कहा जाय कि कारक' और ज्ञापक' के अतिरिक्त यह तृतीय विलक्षण 
वस्तु कहाँ से निकल आयी ? तो यह तीसरी विलक्षण या अछौकिक वस्तु यही विद्यमान 
है, क्योंकि अलौकिक कार्य के लिए अलौकिक कारण भी होना चाहिए, अत विभावादि 
व्यञ्जको की अलौकिकता उनका दृषण न होकर भूषण ही है। 
चर्वणा की उत्पत्ति को ही व्यवहार मे रसोत्पत्ति कह दिया जाता है, फलत. रत 
को कार्य भी कह दिया जाय । वह प्रत्यक्ष इत्यादि छौकिक ज्ञान, अपवव योगियों के 
प्रमाणनिरपेक्ष ध्यानजन्य ज्ञान, और पक्व योगियो के छौकिक सस्पझ से शून्य स्वस्वरूप- 
विषयक एवं आत्ममात्र-विपयक ज्ञान से भी ग्राह्म नही होता । क्योंकि उसमे विभाव 
आदि अलौकिक पदार्थ भी रहते है, इसी लिए वह रस लोकातीत स्व-सवेदन 
(ज्ञान) का विपय होता है, अत उसे ज्ञेग भी कह दिया जाय । 


रस एवं स्वर-सन्निवेश श्द्दष 


रसप्राहक ज्ञान निविकल्पक नही होता, क्योकि उसमे विभावादि-सम्बन्ध प्रधान 
होता है और मिविकल्पक ज्ञान तो नाम, रूप, जाति-विशेयों से रहित होता है। वह 
स्वसंवेदन सविकल्पक ज्ञान भी नही, क्योकि अलौकिकानन्दमय रस के आस्वाद की 
अवस्था में अन्य पदार्थों का ज्ञान नही होता । फलत- इन दोनों जानो की अपेक्षा वह 
विलक्षण भी है और उभयात्मक भी, अत उसकी अलौकिकता सिद्ध होती है ।'* 


गीत और रस 


र|ज्जक स्वर-सन्दर्भ गीत कहलाता है। गीत कण्ठ, तन्‍त्री या सुपिर से अभि- 
व्यक्त हो सकता है। ये तीनो जब मिल जाते है, तब स्वर्ण, गन्ध और कोमलता का 


१३--लोके प्रमदादिभि स्थाय्यनुमानेउस्थासपाटववर्ता काव्य नाट्ये च तैरेव कारण- 
त्वादिपरिहारेण विभावनादिव्यापारवत्त्वादकौकिकविभावादि--शब्दव्यवहायें- 
मंमैवैतते शत्रोरेवैते तटस्थस्यैवैत्ते, न ममवैते न शत्रोरेवत्ते न तटस्थस्यैवैते-- 
इति सम्बन्धविशेषस्वीकारपरिहारनियमानध्यवसायात्‌ साधारप्येन प्रतीते- 
रभिव्यक्त: सामाजिकाना वासनोत्मतया स्थित* स्थायी रत्यादिको नियतत- 
प्रमातृगतस्वेन स्थितोडपि साधारणोपायबरात्‌. तत्कालूविगलितपरिमित- 
प्रमातृभाववज्ञोन्मिपितवेद्यान्तरसम्पर्कशून्यापरिमितभावेन प्रमात्रा सकल- 
हृदयसंवादभाजा साधारण्पेन स्वाकार इवाभिन्नो४पि गोचरीकृतश्चर्व्यमाणतैक- 
प्राणों विभावादिजीवितावधि पानकरसन्यायेन चर्व्यमाण: पुर इव परिस्फुरन्‌ 
हृदयमिव प्रविशन्‌ सर्वाद्भीणमिवालिज्भधूनू अन्यत्‌ सर्वमिव तिरोदधत्‌ ब्रह्मा- 

स्वादमिवानूभावयन्‌ अलौकिकचमत्कारकारी श्ृज्भारादिको रसः। 
सच न कार्य्य., विभावादिविनाशेअपि तस्य सम्भवप्रसद्भातू, नापि ज्ञाप्यः 
सिद्धस्य तस्थासम्भवात्‌, अपि तु विभावादिभिव्य॑णड्जितश्ववेणीय: । कारक- 
ज्ञापकाभ्यामन्यत्‌ कव दृष्टमिति चेतूु, न कक्‍्वचिद्‌ दृष्टमित्यलौकिकसिद्धे- 
भूषणमेतन्न॑ दूषणम्‌ । चर्वणानिप्पत्त्या तस्य निष्पत्तिर्पचरितेति कार्य्योउ्प्युच्य- 
तामू, लौकिकमप्रत्यक्षादिप्रमाणताटस्थ्याववोधशालिमितयोगिज्ञानवेद्यान्तर- 
सस्पर्भरहित-स्वात्ममात्रपर्यवसितपरिमित्तेतरयोगिसवेदनविलक्षण--लोकोौत्तर- 
स्वसवेदनगोचर इति प्रत्येयोध्प्पभिधीयताम्‌ । तद्ग्राहक॑ च्‌॒ न निविकत्पक॑ 
विभावादिपरामर्शप्रधानत्वात्‌ । नापि सविकल्पक चर्व्यमाणस्थालौकिकानन्द- 
मबस्य स्वसवेदनसिद्धत्वात्‌ । उभयाभावस्वरूपस्य चोभमयात्मकत्वमपि पूर्वे- 
वल्लोकोत्तरतामेव गमयति न तु विरोधमिति श्रीमदर्भिनवगुप्ताचार्यपादा: | 

“-+का० प्र०, वही स०, पृ० ९५ 


२६५ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मिश्रण-सा हो जाता है, परन्तु निरपेक्ष रहकर भी ये तीनों साधन पृथक्‌-पृथक्‌ ूप में 
भी 'गीत' की ही अवतारणा करते है। भगवान्‌ वेदव्यास ने भगवानू। कृष्ण के. वेणु- 
वादन को वेणृ-गीत” कहा है। 8 

प्राचीन आचार्यो ने गीत में व्यज्जना शक्ति मानी है, इसी लिए वे गीत से 
रस-व्यञ्जना के सिद्धान्त का समर्थन करते है।'' आलनन्‍्दवर्धन तथा उनके विरोधी 
भी गीत-शब्दो में रस-व्यज्जना की शक्ति मानते है और कहते है कि गीत के शब्द 
अवाचक होने पर भी रस-व्यञ्जक होते है।' 

जिस प्रकार सार्थक शब्दों का एक. वाचक रूप होता है, उसी प्रकार गेय स्वरो 
का एक विशिष्ट रूप होता है। स्थायी” (आधारभूत) स्वर की अपेक्षा स्वरविद्येप 
का अन्तर उसके स्वरूप को स्पष्ट करता है॥ जिस प्रकार वाक्य के अज्जभुभूत शब्द 
वाच्यार्थ के पश्चात्‌ व्य॑ग्यार्थ का बोध कराते है, उसी प्रकार गेय स्वरसन्दर्भ के अज्ञभूत 
स्वर अपने स्वरूप के पश्चात्‌ भाव या रस का वोध कराते है। अर्थात्‌ गेय 
स्वर का स्वरूप” व्यंग्यार्थ के बोधन में वही कार्य करता है, जो व्यञ्जक शब्दो का 
बाचक रूप करता है। गीत मे स्वरो का अपना स्वरूप ही व्यज्जना का माध्यम हैं 
उन्हें व्यंग्यार्थ बोधन के लिए सार्थक शब्दों के समान वाचकता पर निर्भर नही 
रहना होता। 7 
आचार्य आनन्दवर्धन का कथन है कि जिन नील, मधुरल्‍रूद्नत्सादि वस्तुओं का 
इन्द्रियजन्य ज्ञान सभी को होता है, भिन्न-मति व्यक्ति भी उन वस्तुओ के विषय में 





१४--न हि यैवाभिधानशक्ति. सैवावगमनशक्ति: । अवाचकस्यापि गीतशब्दादेः 


रसादिलक्षणार्थावगमात्‌ । 
--ध्व०, कारि० ३३, वृ, पूृ० ३४६ 


१५--ननु शब्द एव प्रकरणाद्यवच्छिन्नो वाच्यव्यडग्ययो: सममेव प्रतीतिमुपजनयतीति 
कि तत्र क्रमकल्पनया। न हि शब्दस्य वाच्यप्रतीतिपरामर्श एवं व्यञज्जकत्वे 
निवन्धनम्‌। तथा हि गीतादिशब्देम्यो5पि रसाभिव्यक्तिरस्ति । न च तेषामस्तरा 


वाच्यपरामश- । 
--ध्व०, कारि० ३३, बृ०, पृ० ३३४ 


“१६--तथा हि गीतध्वनीनामपि व्यञ्जकत्वमस्तीति रसादिविषयम्‌ । न चर तैपा 
वाचकर्त्वं लक्षणा वा कथब्चिल्लक्ष्यते । शब्दादन्यत्रापि' विषये व्यज्जकत्वस्य 


'. दर्ेनाद्‌ वाचकत्वादिशब्दधर्म प्रकारत्वमयुक्‍त ववक्‍तुम्‌ | 
--ध्व०, कारि० ३३, वृ० पृ० ३५८ 


रस एवं स्वर-सन्निवेश २६७ 


मतभेद के जिकार नही होते । जिस वस्तु के नीरू रूप का निर्वाध ज्ञान हो रहा हो, 
उसके विषय-में कोई भी नही कहेगा कि वह वस्तु पीली है, नीली नही । उसी प्रकार 
वाचक शब्दो, अवाचक गीतध्वनियो एवं अशब्द चेष्टाओ (मुद्राओ ) की सर्वानुभवसिद्ध 
व्यम्जकता को भला कौन अस्वीकृत कर सकता है ? 

रसकौमुदीकार श्रीकण्ठ भी काव्य, गीत एवं नाट्य को निरपेक्ष रूप में अर्थात्‌ 
पृथक्‌ू-पृथक्‌ रस का उद्गम स्थान मानते है। 


भाषा की अपेक्षा नाद के प्रभाव का क्षेत्र अधिक व्यापक है। भाषाविशेष का 
मर्मज्ञ सहृदय व्यक्ति ही काव्य के द्वारा रसास्वाद करता है, परन्तु गीत का प्रभाव 
वच्चों पर भी पडता है। गीत से तो तिर्येक्‌ योनियो मे उत्पन्न प्राणी भी आनन्द- 
मग्न होते और प्राण तक दे देते है । नाद के इस प्रभाव के कारण ही महपि भरत ने 
गीत को नाट्य की शय्या कहा है। गीत के द्वारा असहृदय' व्यक्तियों के हृदय मे पडी 
हुई राग-ह्ष की ग्रन्थियाँ भी घुल जाती है, उनका हृदय भी तरल हो जाता है और 
वे भी सहृदयों के समान ही रसास्वाद करने लगते है। 

तियंक्‌ योनि में उत्पन्न होनेवाले प्राणी अपने भावों की अभिव्यक्तित भी नाद के 
द्वारा ही करते है, हमारे पास उनके मनोभावों को जानने का यही साधन है। भाषा 
भले ही कभी-कभी ठीक-ठीक मनोभावों को अभिव्यक्त करने में समर्थ न हो, परन्तु 
नाद कभी असफल नेंही होता । हर्प, शोक इत्यादि चित्तवृत्तियो को व्यक्त करनेवाले 
नाद-रूप सा्वभौम है, वे भाषा की भाँति एकदेशीय नहीं । कालिदास के मूल काव्य 


१७--न हि नीलमधुरादिष्वशेपलोकेन्द्रियगोचरे वाधारहिते तत्त्वे परस्परं विप्रतिपन्ना 
दृश्यन्ते । न हि वाधारहित नील नीलमिति ब्लुवन्नपरेण प्रतिपिध्यते नैतन्नील 
पीतमेतदिति । तथव व्यञ्जकत्व वाचकानां शब्दानामवाचकाना च गीत- 
ध्वनीनामशब्दरूपाणा च चेप्टादीना यत्सवेंपामनुभवसिद्धमेव तत्केनापहनूयते । 

“ध्व०, कारिका ३३, वृ०, पृ० ३७६ 
१८--नाट्यये गीते च काव्ये त्रिपु वलति रसरशुद्धचुद्धस्वभाव.। 
“भे० को०, पू० ५२९ 
१९--अज्ञातविषयास्वादों बारूः परय्यंड्किकागत.। 
रुदन्‌ गीतामृत पीत्वा हर्षोत्कर्ष' प्रपच्चते ॥ 

२०--बने चरन्‌ तृणाहारश्चित्रं मृगशिशु. पशु:। 

लुब्धो लुब्धकसद्भीते गीते यच्छति जीवितम्‌ ॥ 


२६८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


का आनन्द असस्क्ृतज्ञ व्यक्ति नही ले सकता, परन्तु नाद-सौन्दर्य-जनित आनन्द का 
अनुभव प्रत्येक को होता है।'' ' 

४ ः यू 
रस का स्वरूप ह 


रस के स्वरूप को हम एक वार पुन ध्यान मे रख ले -.. 


“रजोगुण एवं तमोंगुण से अस्पृष्ट अन्त.करण सत्त्व कहलाता है या वाह्म 
विषयों से चित्तवृत्तियों को हटानेवाला अन्त'करण का धर्मविशेप सत्त्व' है 
रजोगृण एवं तमोगुण को दबाकर सर्त्व' का प्रकाशित होना उसका 'उद्रेक' कहलाता 
है।* सत्त्व के उद्रेक के कारण अखण्ड, स्वयप्रकाश, आनन्दस्वरूप चेतना 'रस' है। 
अन्य पदार्थों का ज्ञान उस चेतना के समय नहीं होता | वह चेतना या अनभति ब्रह्मा- 
स्वाद-सहोदर है। अलौकिक चमत्कार, अर्थात्‌ रजोगुण एव तमोगूण के दब जाने के 
परिणामस्वरूप हो जानेवाला चित्त का विस्तार, इसका प्राण है। कुछ प्राक्तन 
पुण्यणाली सहृदय सामाजिक उसी प्रकार उस रस का अनुभव करते है, जिस प्रकार 
वे अपने आपसे अभिन्न अपने आकार का अनुभव करते है ।”** 
२१--तथा च प्राण्यन्तरस्य मृगसारमेयादेरपि नादमाकर्ण्प भयरोषशोकादि प्रतिपच्यते, 

तदय नादाच्चित्तवृत्त्याद्यगगमोश्नुमान तावतू। ये त्वेते वश/विज्वेपास्ते तन्नाद- 
रूपसामान्यात्मकपदतन्नु (न्तु) ग्रन्थिमया इव प्राच्यप्रयत्नातिरिक्तनिमित्ता- 
न्तरापेक्षा , तत एवानभिव्नेतेष्त्यथापि प्रयोक्‍तु शक्‍या', अत एव दृष्टव्यभिचारा'। 
नादस्तु झटित्युदुभिन्नमुखरागपुलकस्थानीयो नान्यथासिद्धोअन्यथासिद्ध शब्दार्थ 
वाबते। --अंभि०, गा० स ०, अध्या० १७, पृ० ३८७ 
२२--रजस्तमो भ्यामस्पृष्ट मन. सत्त्वमिहोच्यते । 
--सा० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पश्चात्‌ उद्धृत 
२३--इत्यू वृतप्रकारो वाह्ममेयविमुखतापादक- कइ्चनान्तरो धर्म्म. सत्त्वम्‌। 
--सा० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पदचात्‌ वृत्ति 


२४--तस्योद्रेकी रजस्तमसी अभिभय आविभाव-। 
--सा० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पदरचात्‌ वृत्ति 
२५--स त्त्वोद्रेकादखण्डस्वप्रकाशानन्दचिन्मय. । 
वेद्यान्तरस्पर्श शून्यो ब्रह्मास्वादसहोदर' ॥ 
लोकोत्त रचमत्कारप्राण. कैश्चित्‌ प्रमातृभि' । 
स्वाकारवदभिन्नत्वेनायमास्वाद्यते रसः ॥ 





रस एवं स्व॒र-सन्निवेश २६९ 


जो,लोग स्वभाव से ही स्वच्छ दर्पण के समान हृदय से यूक्त है, वे अपने मन को 
ससारोचित क्रोध, लोभ, इच्छा आदि के वशीभूत नही होने देते, उनके लिए 'दश 
रूपको' (रूपक के दस भेदो) के श्रवण मात्र से वह “रस” स्पष्ट होता है, जो साधारण 
रसनात्मक चरव्ंणा के द्वारा ग्राह्म है। जो लोग वैसे विशुद्धान्त.करण नही उन्हें भी 
वैसी चरंणा कराने के लिए नट आदि की प्रक्रिया है। ऐसे लोगो के क्रोव, शोक 
आदि से ग्रस्त हृदय की ग्रन्थियों का भञ्जन करने के लिए मह॒थि भरत ने गीत' आदि 
(वाद्य, नृत्य) की प्रक्रिया विरचित की है।* 

उपर्युक्त पक्तियों से हम इन निष्कर्षो पर-पहुँचते हैं-- 

(अ) रस एक विशेष चेतना है, जो रजोगुण एवं तमोगुण के दव जाने पर 
होती है। 

(आ) भनुष्य उस चेतना के क्षणो में रज एवं तम से उत्पन्न व्यक्तिगत चिन्ता, 
ऋरेध, शोक इत्यादि से मुक्ति पा लेता है। 

(इ) गीत अर्थात्‌ स्वरसबन्निवेश भी रजोगुण एवं तमोगुण से उत्पन्न व्यक्तिगत 
हष॑, जोक इत्यादि हृदयग्रन्थियों का भजन करने अर्थात्‌ रजोगुण एवं तमोगुण को 
दवाकर सत्त्व का उद्रेक करने में समर्थ है। 


स्व॒रसब्चिवेश से रसपरिपाक की प्रक्रिया 

दूसरो को सुनने एव आनन्दित करने की दृष्टि से गीत की सृष्टि करते समय 
गायक या वादक जिन भावो की अभिव्यक्ति करता है, वे वास्तविक भावों का अभिनय 
ही होते है। करुण भावों की अभिव्यक्ति के समय कलाकार छौकिक रूप में पीडित 
नही होता । फलरूत. स्व॒रो द्वारा भावो का अभिनय करते समय कलाकार की स्थिति 
अभिनेता से भिन्न नही होती। हाँ, अभिनेता की अपेक्षा उसके पास सावन सीमित 
होते है। गायक सार्थक शब्दों का आश्रय लिये विना ही स्व॒रसंवलित, शुष्काक्षरों से 
अथवा आलाप द्वारा भावाभिव्यक्ति करता है, उसकी कण्ठध्वनि अनुकूल काकु' से 





२६--तत्र ये स्वभावतों निर्मलमुकुरहदयास्त एवं संसारोचितक्रोवमोहाभिलाप- 
प्रवशमनसो न भवन्ति। तेपां तथाविवददस्पकाकर्णनसमयें साधारण- 
रसनात्मकचर्व॑णाग्राह्मो रससञज्चयो नाट्यलक्षण स्फूट एवं। ये त्वतथाभूता- 
स्तैपा प्रत्यक्षोच्रिततथाविधचर्चणालाभाय मठादिश्नक्तिया | स्वगतक्रो बशोकादि- 

सकटहृदयग्रन्थिभञ्जनाय गीतादिप्रक्रिया च मुनिता विरचिता। 
-+अभिनव०, गा० स० २, अ० ६, षृ० २९१ 


२७० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


युक्त होती है और उसकी मुद्राएँ भावानुकूछ होती जाती है, परन्तु वह अभिनेता के 
समान पात्रविशेष के वेष इत्यादि से युक्त नहीं होता । ४ 

गायक स्वरसन्निवेश के द्वारा जिन भावों की अभिव्यक्ति करता है|ें साधारण्य' 
एवं प्राणिमात्र-हृदयसवाद' के कारण सावधान' श्रोताओ की, रजस्तमोनिमित 
रागद्वेषरूप ग्रन्थियों को विगलित करके उनके हृदय में उस चेतना का अनुभव करा 
देते हैं, जिसे 'रस” कहा जाता है। 

स्वरसन्निवेश की इसी शक्ति के कारण हरिण-जैसे प्राणी मे भी उस लौकिक 
भय का विगलन हो जाता है, जो लौकिक स्थिति में उसे लुब्धक से चौकन्ना रखता है। 
फलत: स्वरसनब्निवेश के प्रभाव से सहृदय हरिण सहृदयता का अभिनय मात्र करनेवाले 
कलाकार लुब्धक की हृदयहीनता का ग्रास बन जाता है। 

महाकवि कालिदास ने कहा है कि रम्य दृश्यों को देखकर और मधुर शब्दों को 
सुनकर प्राणी के मन में जन्मान्तर से स्थित भावनाएँ जाग जाती है।” जहाँ तक 
नाद-माधुरी का सम्बन्ध है, बह तिर्यक्‌ योनि के प्राणियो तक को तो प्रभावित करती 
ही है, श्रीमद्भागवत के अनुसार जड़ शक्ृति भी उससे प्रभावित होती है।* 


गान-क्रिया से स्थायी, उसके संवादी एवं सञ्चारी स्व॒रों का कार्य 


नाटय की रस-प्रक्रिया में सीता आदि आलम्बन विभाव, पुष्पवाटिका इत्यादि 
उद्दीपन विभाव, आश्रय की चेप्टा आदि अनुभाव और निर्वेद, उत्सुकता इत्यादि 
संचारी भावों के संयोग से रस-निष्पत्ति होती है। 
स्वर-सब्निवेश के द्वारा रस-प्रक्रिया में स्थायी भाव का आलम्बन अंश स्वर 
होता है, जिसकी संज्ञा स्थायी स्वर होती है। स्थायी स्वर का संवादी स्वर उद्दीपन 
विभाव' का का करता है, प्रयुज्यमान अनुवादी स्वर' अनुभाव का कार्य करते है 
और स्थायी स्वर' को उभारते रहते है एवं सम्चारी स्वर' सज्चारी भावों के प्रकाशक 
हीते है । 3 शम 
२७--रम्याणि वीक्ष्य मधुरांइच निशम्य शब्दान्‌ पर्य्युत्सुकी भवति यत्सुखितो5पि जन्तु. । 
तच्चेतसा स्मरति नूनमबोधपूर्व भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि ।। 
रु --अभिज्ञानशाकुन्तल 
२८--नबस्तदा. तदुपधाय्ये मुकुन्दगीवमावतेलक्षितमनोभवभग्नवेगा. । 
आलिज्भनस्थगितमूतिभुजै्मरारेगू हु णन्ति पादयुग् कमलोपहारा:॥ 
--श्रीमद्भागवत, स्कन्ध१०, अ० २१, इलो० १५ 


रस एवं स्वर-सल्चिवेश ८ २७१ 


अत-।यह- कहा जा सकता है-- 

स्थायी स्वर पर आलम्वित, उसके सवादी स्वर द्वारा उद्दीप्त, अनुवादी स्वरों 
द्वारा अनुभावितऔर सब्चारी स्वरो द्वारा परिपोषित, सहृदयो की वह चेतनाविशेष 
'रस' है, जिसकी अनुभूति के समय रजस्तमोगुण-जनित उनकी रागद्वेपादि ग्रन्थियाँ 
विगलित हो जाती है। 

स्थायी स्वर, सवादी स्वर, अनुवादी स्वर एवं सञ्चारी स्वर ये चारो ही परि- 
भाषाएँ नाट्यश्ञास्त्र में आयी है। नाट्यशास्त्र में स्वर-सन्निवेश के द्वारा स्वृतन्त्र- 
रूपेण रस-परिपाक पर पृथक विचार उसी प्रकारें नही किया गया है, जिस प्रकार 

श्रव्य काव्य अथवा म्‌क्‍्तक काव्य में रस-परिपाक' पर विचार नही । 

जिस प्रकार वाह्म प्रकृति के साहचर्य मे आकर सहृदय की हृदय-प्रन्थियाँ विगलित 
हो जाती हे, उसी प्रकार नाद-सौन्दर्य उसकेर हृदय को विगलित कर देता है। ऐसी 
स्थिति में रस-परिपाक के लिए किसी कथा या घटना की आवश्यकता नही होती । 

स्थायी स्वरों का रसो से विनियोग 


स्थायी स्वर रस 5 स्थायी भाव 

षड्ज वीर, अद्भृत, रौद्र < उत्साह, विस्मय, कोध 
ऋपभ वीर, अद्भुत, रोद्र उत्साह, विस्मय, क्रोध 
गान्धार 5... करुण शोक 

मध्यम _! शज्धार, हास्य रति, हास 

पञ््चम शज्जार, हास्य रति, हास 

धेवत वीभत्स, भयानक भय, जुगुप्सा 

निपाद करुण शोक 


जब तक स्वर स्थायी” नही होता, तव तक वह भाव” का प्रकाशक होता है, 
'रस' का नही। उस अवस्था में उसके द्वारा अभिव्यकत भाव सज्चारी” होता है, 
स्थायी भाव नहीं। उस समय वह स्व॒रविशेष स्थायी स्वर पर आलूम्बित स्थायी 
भाव का परिपोपण करता है। 

अनुभव यह सिद्ध करता है कि जिन रागो में मध्यम स्थायी स्वर होता है, वे 
सयोग श्वूयार और जिनमें पञचम अशस्वर होता है, वे विप्रलम्भ (वियोग) श्ज़जार 
के व्यञ्जक होते है। ४ 

अन्तरगान्धार एव काकली निषाद भी शोकव्यज्जक होते हैं, ये भरतसंप्रदाय में 
स्थायी नही होते । 


२७२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जातिप्रयोग एवं रागप्रयोग में रसाभिव्यञ्जक स्वर प्रयोज्य स्थायी स३< ह।त। 
है। अतएवं स्थायी स्वर' परिवर्तित होने पर एक ही जाति पृथक्‌-पृथक्‌ /रसों मे 
विनियुक्त होती है। ६ 

उदाहरणतया पाडजी जाति के पाँच रूप होते है, क्योंकि इसके अंशस्वर या 
स्थायी स्वर पडज, गान्धार, मध्यम, पञ्च्चम एवं घैवत होते है। पड़ज स्थायी स्वर 
होने पर वीर, अद्भुत, रौद्र, गान्धार या निपाद अश होने पर करुण, मध्यम या पंचम 
के स्थायी होने पर श्वज्भार एवं घैवत के अंश होने पर बीभत्स या भयानक रस की: 
अभिव्यक्ति होती है। 

स्थायी स्वर में भेद होने पर प्रयोज्य सप्तक का रूप वदल जायगा, क्योकि स्थायी 
या अंश स्वर ही सप्तक या स्थान का आरम्भक स्वर होता है। इस प्रकार पाडजी के 
एक शुद्ध भेद एवं चार अंश विक्ृत भेदो के लिए स्थायीभेद से हमे पाँच सप्तक मिलेगे, 
जिनके रूप निम्नलिखित है-- 


१--षड्जांश पाडूजी के लिए --स, हेरे, रंग, ४ंस, डंप, रेघ, रनि, श्स 

इन आठ स्वरों में प्रथम सात स्वर पाड्जग्रामिक उत्तरमच्द्रा का आरोह है, 
अन्तिम स्वर 'अंश' स्वर पड्ज का मध्य सप्तकीय रूप है। ये स्वर हमे पाड्जी का शुद्ध 
रूप देंगे और पाड्जी जाति का विशिष्ट वर्ण अर्थात्‌ स्व॒ससन्निवेश हमे पड्ज अंश होने 
के कारण वीर, अद्भुत या रौद्र रस की अनुभूति करायेगा। 

२--गान्धारांश पाडजी के लिए--ग, ४म, ४प, ३ध, रनि, ४स, ३रे, रगा 


# आधुनिक ठाठवादी शी ्रत्तापूर्वक इस सप्तक को सरलता के साथ स, रे, ग, मं, 
प, ध, नि' कह देगे । उससे केवल एक लाभ यह होगा कि उन्हे भरत-सम्प्रदाय मे 
तीत्र मध्यम” का दर्शन हो जायगा, जो कि वास्तव में भरत का धैवत है और स्थायी' 
गान्धार से ग्यारह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है। परन्तु इस सप्तक के द्वारा अभिव्यक्त 
होनेवाले रस का सिद्धान्त उनकी पहुँच से वाहर रहेगा।.. 
एक विचित्र परिणाम यह होगा कि 
गे, ४म, ४प, इध, रनि, डस, रेरे, रग की-- | 
'स, ४रे, ४ग, इम, २प, ४थ, शनि, रस कहने से चतु शुतिक ऋपभ और घैवत 
की सृष्टि होगी, त्िश्वुतिक मध्यम बनेगा, जो पड्ज से ग्यारह श्रुति दूर होगा और एक 
ऐसा गान्धार उत्पन्न होगा, जो पड्ज से आठ श्रुतियो की दूरी पर होगा, पड्ज से सत्रह 
श्रुतियों के अन्तर पर रिथत एक नवीन घैवत का जम्म होगा ! इस सन्नावाले इन स्वरो 


रत एवं स्वर-सचन्निवेश २७३ 


इस अवस्था में स्थायी स्वर गान्धार है, जिसका स्थायित्व करुण रस का अभि- 
व्यण्जक है। शुद्ध पाडजी में निपाद का प्रयोग अल्प होता है, परन्तु गान्धाराण 
अवस्था में अश-सवादी होने के कारण उसका प्रयोग अनल्प होगा । पड्जाश अवस्था 
में जो बहुलता पडज एवं उसके सवादी पञ्चम को प्राप्त थी, वही स्थिति इस अवस्था 
में गान्धार एव निषाद की होगी। हाँ, न्यास स्वर पडज ही होगा। 

३--मध्यमाञ् पाडजी के लिए--म, ४प, रेध, रनि, ४ंस, ३२, रंग एम 

स्वरो की यह स्थिति मध्यम के स्थायी होने का परिणाम है। इस अवस्था मे 
पाडजी का स्वर-सन्निवेश श्रगार की अभिव्यक्ति करेगा। मध्यम एवं उसके सवादी 
पंडज का बहुत्व रहेगा। 

४--पञ्चमाश पाडजी के लिए--प, ३, ध, २ नि, ४ स, ३ रे, २ ग, ४ मे, ४ पर 


की कोई स्थिति भरत-सम्प्रदाय मे नही, फलत: पूर्वोक्त स्व॒रो की भरतोकत संज्ञाएँ 
ही वैज्ञानिक है। 
“उत्तर-भारतीय सरस्वती वीणा में ठीक यही-- 

मे, ४प, शेघ, रनि, ४स, ३रे, रग, ४ैम! 

से, ४रे, ३ग, रम, ४प, ३ध, रनि, ४स” कहलाते है, जिनके ऋपभ-घेवत में 
सवाद नही, क्योकि वस्तुतः ये दोनो क्रमशः प्राचीन पञ्चम और ऋषपभ है, जिनमे 
बारह श्रुतियों का अन्तर है। 

पाइचात्य डायटॉनिक स्केल इस मूच्छेना में अन्तर गाघार करने से बनता है, जो 
उत्तर भारतीय बीणा का बिछावरू है। यह ध्यान रखना चाहिए कि जिस चतु श्रुतिक 
धैवत की बात आधुनिक ठाठवादी करते है, उसका अस्तित्व उत्तर-भारतीय सरस्वती 
वीणा में नही । इस सरस्वती वीणा के शुद्ध घैवत का मध्यम के साथ पड़जान्तरभाव है 
और वह मध्यम से आठ नही, सात श्रुतियो के अन्तर पर स्थित है। उत्तर-भारतीय 
सरस्वती वीणा के मध्यम और धैवत प्राचीन मध्यमादि मूच्छेमा के निपाद और 
ऋषपभ है, जिनमे सात श्रुतियों का अन्तर है। 

मध्यमादि सान्तरा म्‌ृच्छेना के स्वरो को पड्ज इत्यादि करने से चतु श्रुतिक 
ऋषपभ की सृप्टि होती है, जो घैवत के साथ संवाद नही करता, अतः भरतोक्त 
सज्ञाएँ ही वैज्ञानिक है। 

+ आधुनिक ठाठवादी इन-- 

पे, रेध, रनि, उस, ३रे, रंग, ४डम, ४प' को 
स, ३रें, रंग, ४म, ३ेप, २ध, ४नि, ४ंस-- 


१८ 


२७४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


यह पज्चमांश स्थिति वियोग-श्वृंगार को अभिव्यक्त करेगी । इस अवस्था में 
पञज्चम एवं उसके सवादी 'पड्ज' का बहुत्व होगा । 
प१--धैवताण पाइजी के लिए--व, २ नि, ४ स, ३ रे, २ग, ४म, ४प, ३ ध' # 
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कह देंगे, परच्तु त्रिशुतिक ऋषभ का अस्तित्व उनके यहाँ नही । इन स' और 'प' में 
बारह श्रूतियों का अन्तर होने के कारण इनमे परस्पर सवाद नही होगा, क्योकि वस्तुतः 
ये पञ्चम' और ऋषभ' है | पञ्चम को “अज्भुद का चरण' माननेवाले सज्जनों को 
पञ्चम का यह च्युतत्व' भला कैसे स्वीकार्य होगा। घैवत' जो कि मूच्छेता का 
'गान्धार' है, वह स्थायी स्वर पञचम से चौदह श्रुतियो के अन्तर पर स्थित है। पड़ज 
से चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित किसी ध' की स्थिति की सज्भुति भी ठाठवाद में 
कैसे होगी ? अतएव इन स्वरो के प्राचीन नाम ही वैज्ञानिक है । 

आधुनिक मालकोस, दरवारी और आसावरी रागो का घिवत” भैरव के 'धैवत' 
से उतरा हुआ कहा जाता है। वास्तविक स्थिति यह है धैवत' कही जानेवाली 
यह ध्वि पव््चमादि षाडजग्रासिक मूच्छेना का गान्धार है, जो अंश स्वर पज्च्म' से 
चौदह्‌ श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है । 

इन रागो मे तानपूरे का पञचमवाला तार मध्यम में मिलाया जाना चाहिए । 
आसावरी और दरवारी में जब मम प ग! तान में पञु्चम का स्पशंमात्र होता है, तब 
पञ्चम' उतरा हुआ लगता है। कुशल तन्त्रीवादक इसी लिए इस स्वर-समुदाय में 
पञ्चम को मीड' द्वारा व्यक्त करते है, स्थिर सारिका के पल्चम का प्रयोग नही करते, 
धैवत भी मीड द्वारा ही व्यक्त किया जाता है । वस्तुतः यह मप ग्र' पञ्चमादि मूच्छेना 
का स, रे, नि' है, जिसके 'रे-नि' मे ऋषभ निषाद से सात श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है। 

जो सज्जन इन राग्रों में पड़ज के साथ पञ्चम का सवाद देखना 'रागरूप' देखने 


की अपेक्षा अधिक अच्छा समझते है, उन्हे वैसा मानने का अधिकार है । हमारी दृष्टि 
में इन रागो मे पञचम का संवाद पड़ज के साथ नही, क्योकि वह 'पञ्चम' प्राचीन 


ऋषभ है । 
इस सम्बन्ध मे सहृदयो के कान प्रमाण है । 
* ठाठवादी इन--- 
'घ, रनि ४स, ३२रे, रंग, ४म, ४प, रेध' को 
स, -र्‌रे, ४ंग, रम, स्म, डंघ, ४नि, इस” 


रस एवं स्वर-सन्निवेश २७५ 


कह देग, परन्तु यह मूच्छेना ठाठ-सिद्धान्त के लिए 'ठाठ-विध्वंस”' और 'मेल-सिद्धान्त' 
के लिए 'मेल-मर्दत' सिद्ध होगी। क्योकि- 

इस अवस्था में यह स्वरसमूह घैवत के स्थायित्व के कारण बीभत्स एवं भयानक 
रसों का अभिव्यञ्जक होगा । स्थायी स्वर घैवत एव उसके सवादी ऋषभ का बहुत्व 
इस अवस्था में होगा । 


(अ) ठाठवादियो को पञ्चम नही मिलेगा, जब कि मेल' या ठाठ' मे पञचम 
का होना अनिवायं है । 

(आ) मध्यम के दोनों रूप पाडजी में आगे-पीछे प्रयुवत होते हुए मिलेगे, जब कि 
एक मेल में दोनो मध्यमों का होना असम्भव है । 

(इ) चिश्रुतिक घबड़ज एवं मध्यम का दशन होगा । 

अत' इन स्व॒रो की भरतोक्त सज्ञाएँ ही वैज्ञानिक है । 

इस मूच्छेना से उत्पन्न होनेवाले रागो का व्यवहार वारहवी शताब्दी में उठ चुका- 
सा था। हमने उन रागो को पुप्ट एव अखण्डनीय प्रमाणों के आधार पर स्पप्ट करके 
उनमे गेय वस्तुओ की रचना करके शिप्यो को उनकी शिक्षा दी है। 

जातियो के चुद्ध, विक्ृृत एवं सकीर्ण रूप को स्पप्ट करके उनमे 'वाक्‌' और 'गेय' 
की रचना करने की दिशा में हमने कुछ कार्य आरम्भ कर दिया है। कार्य लम्बा है । 
भगवान्‌ की इच्छा यदि इस शरीर से कार्य लेने की हुई, तो इस सम्बन्ध में एक विज्ञाल 
ग्रन्य यथासमय पृथक प्रस्तुत किया जायगा। 


अनुबन्ध (३) 
श्रुतियों की अनन्तता ओर देशी रागों में प्रयोज्य ध्वनियाँ 


श्रुतियों की अनन्तता 
नाट्यभास्त्र के वम्बई-संस्करण में सप्तरूप-प्रयोज्य अलद्भूरों का वर्णन करते 
समय श्रुतियों की तीन अवस्थाएँ आयत, मृदु एव मध्यम बतायी गयी है।' एकतन्‍्त्री- 
जैसी वीणा मे जब ये श्रुतियाँ अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा घुडच की ओर अर्थात 
नीचे निकरूती है तो आयत', मेरु की ओर अर्थात्‌ ऊँचाई की ओर निकलती है तो मृढ़ु' 
और अपने वास्तविक स्वरस्थान पर निकलती है तो मध्यम” या मध्य' कहलाती है । 
स्वरो की शुद्ध अवस्था को अभिव्यक्त करनेवाली श्रुति-विशेष का भी यह आय- 
तत्व' अर्थात्‌ उत्कर्ष एवं मृदुत्व' अर्थात्‌ अपकर्प, प्रयोग अर्थात्‌ गान-क्रिया अथवा वाद्य- 
क्रिया के परिणाम-स्वरूप होता है, फलत. श्रुतियाँ समुद्र मे उठनेवाली तरज्ञों के समान 
अनन्त हो जाती है। कोहल ने इसीलिए श्रुतियों को अनन्त कहा है।' 
विभिन्न अवसरो पर गानक्रिया के परिणामस्वरूप स्वर अपने स्थान से प्रमाण- 
श्रुति या केशाग्न अन्तर उतरते या चढ़ते है, उस समय उतका शुद्ध रूप वैस्वर्ययुक्त प्रतीत 
होता है। इसी लिए विश्वावसु ने कहा है कि 'क्रिया' (गान, वादन) एवं ग्राम-विभाग 
करे परिणामस्वरूप स्वरों की स्वस्थानस्थ अवस्था का बोब करानेवाली श्रुतियों मे भी 
वेस्वय प्रतीत होता है ।* 
१-आयततल्व तु चेन्नीचं (चे) मृदुत्वं तु विपर्यय- (ये) । 
स्वस्थाने मध्यमत्वं च श्रुतीनामेप निर्गेब" ॥ --ताट्यश्षास्त्र, ब० सं०, अव्याय २६ 
२-आनन्‍्त्य हि श्रुतीनां च सूचयन्ति विपश्चितः । 
यथा ध्वनिविशेषाणामानन्त्य॑ गगनोदरे ॥ 
उत्तालपवनोद्वेछजलराशिसमुद्भवा: । 
इयत्तां प्रतिपद्चन्ते न तरज्भपरम्परा: ॥ “कीहलछ 
३-एतासामपि वैस्वर्य क्रिग्राग्रामविभागत- । “विश्वावसु 


शुत्तियों की अनन्तता और देशी रायों में प्रयोज्य ध्वनियाँ २७७ 


पाइजग्रामिक उत्तरमन्द्रा में श्रुतियों का क्रम एक बार हमे फिर ध्यान में रख 
लेना चाहिए--- 
स॒ रे ग अ० म प्‌ धर नि का० स 


|| ॥ ॥| | | | 
०ण कखग खेग गयक खग गकंखग कखग खग गक खग 


यह स्थिति स्पप्ट करती है कि इस श्रुतिक्रम में -- 

(अ) प्रत्येक शुद्ध स्व॒र को अपनी अपकृप्ट या मृदु अवस्था मिल सकती है, 
क्योकि प्रत्येक स्वर की अन्तिम श्रुति 'ग' अन्तर या प्रमाणश्रुति है, परन्तु अन्तर- 
गान्धार एवं काकलीनिपाद की अन्तिम श्रुति क' है, ग' नहीं। अत इन्हें प्रमाणश्रुति 
उतारने पर जो दो ध्वनिया प्राप्त होगी, वह इस श्रुति-क्रम में नही है । । 

(आ) गान्धार, मध्यम एवं निपाद की उत्कृष्ट था आयत अवस्था इस श्रुतिक्रम 
मे प्राप्त होगी, क्योकि इन स्वरो की पश्चाद्वर्तिनी श्रुतियाँ 'ग' अन्तर है, परन्तु ऋषभ, 
धैवत, अन्तरगान्धार एव काकलीनिपाद को एक प्रमाणश्रुति चढाने पर जो चार 
नवीन ध्वनियाँ जन्म लेगी, उनका अस्तित्व इस श्रुतिक्रम मे नहीं, क्योंकि इन चारो 
स्वरों की पश्चादवर्तिनी श्रुति ग' न होकर ख' अन्तर है । 

(इ) यदि अपकृपष्ट ध्वनियों का और भी अपकर्प किया जाय और उत्कृष्ट 
ध्वनियों का और भी उत्कपं किया जाय, तो और भी विलक्षण ध्वनियाँ मिलेगी । 
'ग' परिमाण से श्रूतियों का निरन्तर अपकर्ष या उत्कप हमे श्रुतियों की अनन्तता का 
दिग्दशंन करा देगा। इस अनन्तता के ज्ञान की प्रक्रिया हमें भरत-बोधित बाईस 
श्रुतियों के क्रम से ही ज्ञात होती है, अत. मूल श्रुतियाँ वाईस मानी गयी है । 

शाज्भेदेव ने अपकृष्ट पड्ज एवं मध्यम को च्यूत पड़ज एवं च्युत मध्यम कहा है. 
अपकृप्ट पञुचम माध्यम ग्रामिक या त्रिश्वुतिक पञ्चम कहा गया है और उत्कृष्ट गान्धार 
एवं निपाद को साधारण गान्धार एवं कैशिक नियाद की संज्ञा दी गयी है। 

देशी प्रयोग 

नाद्यशास्त्र में सद्भीत के दो विभाग मार्ग! और देशी” नहीं किये गये है । नादूय- 
शास्त्र मे वर्णित आतोद्य-विधि का प्रयोजन लोकरणज्जन है । मनीपियों को सदा 
बेद' के साथ लोक' का भी प्रामाण्य मान्य रहा है ! 

वाल्मीकि ने केवल सात जातियों का उल्लेख किया है। नाद्शास्त्र प्रचात्कालीन 
सम्रह-प्रथ है। सम्भव है, उसमे वणणित सड्ीर्ण जातियाँ पश्चात्काछीच विकास हो । 

सद्ीर्ण जातियों में पड्जोदीच्यवती', मध्यमोंदीच्यवती' सज्ञाओं का 'उदी- 


२७८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


च्यवती' शब्द उन उन जातियो के रूपों का उत्तरदिशा सम्बद्ध से क्षेत्रों में प्रचलित होने 
का प्रमाण हो सकता है । सम्भव है, ये जातियाँ उत्तरीय क्षेत्रों की सृष्टि हो । 

यद्यपि नाट्यशास्त्र को सप्तस्वर, पट्स्वर एवं पठन्चस्वर प्रयोग ही स्वीकृत है, 
तथापि चतु स्वर प्रयोग भी नाद्यशास्त्र में देशापेक्ष (देशविशेष में प्रचलित) कहा गया 
है, अत: आज दिश्यी' कहे जानेवाले सज्भीत का बीज नाट्यशास्त्र मे विद्यमान है। 

ताट्यश्ास्त्र में वणित आतोद्य विधि” एक विशिष्ट विधि है, उसके अपने 
कुछ नियम है । परन्तु इसका यह अर्थ नही कि अनन्त आनन्द की अभिव्यक्ति में समर्थ 
अनन्त प्रक्रियाएँ नाद्यश्ास्त्र मे गिना दी गयी है। हाँ, यह सत्य है कि नाट्यशास्त्र के 
कुछ व्यापक एवं त्रिकालाबाधित नियम विद्वभर के सज्भीत को अपने विस्तृत अड्ू में 
ले लेते है। 

अन्य आचार्य - 


वृद्ध काइ्यप, याष्टिक, आज्जनेय एवं मतज्भ-जैसी विभूतियों ने देशी सड्भीत 
पर विचार किया है, परन्तु इनमें से केवल मतज्भ का ग्न्थ प्राप्त है। मतड्भ ने देशी 
रागो को भी ग्राम-विभाग में वर्गक्षित किया है । 
प्रो० रामकृष्ण कवि ने वृद्ध काइयप के जो उद्धरण दिये हैं, उनसे सिद्ध होता है कि 
वृद्ध काश्यप सात शुद्ध स्व॒र, उत्कृष्ट पञ्चम, एक अन्य घैवत, काकलछी निपाद, अन्तर 
गान्वार, पड़ज, सध्यम, गान्धार के साधारित रूप, (तथा मध्यमग्रामीय पल्चम ? ) 
ये पन्द्रह स्वर जाति प्रयोज्य मानते थे । काइयप का कथन है कि रागभाषाओ में काकली 
और अन्तर के योग से चतुःश्रुति, द्विश्रुति एवं एकश्रुति स्व॒रों का प्रयोग करना चाहिए । 
यह एकश्रुति' स्वर, उत्कृष्ट पञ्चम,, और अन्य बैवत' स्वर भरत-सम्प्रदाय 
में चर्चा का विषय नही बने है। 
भरत-सम्प्रदाय में स' के परचात्‌ 'क, ख, ग' अन्तर पर ऋषभ स्थित है, यदि इस 
श्रुतिकृम को उलटकर 'ग॒ क ख' कर दिया जाय, तो षड्‌ज के पदचात्‌ गक' अन्तर पर 
स्थित ध्वनि पड्ज से उतने ही अन्तर पर स्थित होगी, गान्धार से जितने अन्तर पर 
अन्तरगान्धार और निषाद से जितने अन्तर पर काकली निषाद है | पड्ज के पश्चात्‌ 
इस अन्तर पर स्थित ध्वनि को आधुनिक संगीतज्ञ कोमछ ऋषभ कहेंगे और भरतोक्त 
ऋषभ उस ध्वनि से केवल ख' अन्तर पर स्थित होगा । यदि घैवत की श्रुतियों के क्रम 
'क, ख, ग! को भी उलटकर 'ग, क, ख' कर दिया जाय, तो पञ्चम से ग, क अन्तर पर 
आधुनिक कोमल घैवत सुनाई देगा और घैवत उससे एक 'ख' श्रुति के अन्तर पर होगा । 


श्रुतियों की अनन्तता और देशी रागो से प्रग्नोज्य ध्वनियाँ २७९ 


प्रो० रामकृप्ण कवि ने कहा है कि जाति-विभाग” रागभाषा-विभाग से सर्वथा 
भिन्न है और भरत (! ) ने कहा है कि वह लक्ष्य में असम्भव है। परन्तु जो इलोक श्री 
कवि ने उद्धृत किये है, उनमे काश्यप ने अपने पन्द्रह स्वरो का प्रयोग 'जातियो' में ही 
बताया है। काश्यप की उक्ति को लक्ष्य में असम्भव सूचित करनेवाले भरत” कौन 
है, इस दिशा में श्री कवि ने कोई संकेत नही किया है । 

. प्रो० रामकृष्ण कवि का कथन है कि याष्टिक एवं आञ्जनेय इत्यादि आचार्यों 
ने श्रुतिसंख्यानियम को छोडकर किन्‍्ही स्वरो का पजञ्चश्रुतिकत्व, पट्श्रुतिकत्व एवं 
सप्तश्नुतिकत्व यथेच्छ रूप में ग्रहण करने के पश्चात्‌ लौकिक विनोद के लिए अनेक 
अकार के देशी रागो की सृष्टि की थी । श्री कवि ने यह भी कहा है कि हनुमन्मत में 
श्रुतियाँ केवल अठारह है । 

काइयप, याष्टिक एव आञ्जनेय के ग्रन्थ जब तक प्राप्त न हो जाये, तव तक इस 
सम्बन्ध में निश्चयपूर्वक निष्क्प प्रस्तुत करना सम्भव नही । 
अभिनवगुप्त का कथन है कि इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण नही कि माध्यमग्रामिक 
त्रिश्वुतिक पञ्चम द्वारा परित्यकत श्रुति का उपभोग धैवत ही करता है। सभी द्विश्रुतिक 
एव त्रिश्वुतिक स्वर श्रुति की उत्क्ृष्टता के कारण अधिकश्रुति किये जाते है, काकली 
और अन्तर के द्वारा चतु.श्रुतिक एवं त्रिश्ुतिक स्वर भी न्यूनश्वुति होते है, अत. सभी 
स्वरो का श्रुतिकृत वैचित्र्य है । 
अभिनवगुप्त के इस कथन में त्रिश्नुतिक' स्वरो की न्यूनश्रुतिकता, जो काकली 
और अन्तर प्रयोग अर्थात्‌ चतु'श्रुतिक स्वर के पश्चात्‌ ग-क' अन्तर के प्रयोग का 
परिणाम हो सकती है, जिसकी चर्चा ऊपर हो चुकी है । 
किसी स्वर के पश्चात्‌ 'काकली” अन्तर का प्रयोग एक ऐसी अवस्था सूचित करता 
है, जिसका प्रयोग भरत-सम्प्रदाय मे नही । नि, नि या ग-ग' का क्रमश. प्रयोग भरत- 
सम्प्रदाय मे नही मिलता, परन्तु भरतोकत श्रुत्यन्तरों मे ही कुछ ऐसे आधुनिक राग 
प्राप्त हो जाते है, जिनमे भरत के नि-नि' या ग-ग' क्रमश. प्रयुक्त है। 
यथास्थान कहा जा चुका है कि नाट्यशास्त्र मे एक स्थान (मन्द्र, मध्य, तार) के 
अन्तर्गत मुख्य ध्वनियाँ दस है । पड्जग्राम में प्रयुक्त गान्धार का प्रयोग मध्यमग्राम 
में और मध्यमग्रामीय काकलीनिपाद का प्रयोग पड़जग्राम में नही होता था। नीचे 
इस स्थिति को पुन. स्पप्ट किया जा रहा है-- 
स॒ रे गृ॒गमसम सप घ नि नि --पड्जग्राम 


म॒प ध निनिस रे ग॒ गभनेन-मध्यमग्राम 
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पड्जग्रामीय स्वरो में प्म वृत्त के अन्तगेंत दिखाया गया है, इस ध्वनि का प्रयोग 
पड्जग्राम मे नही होता था, परन्तु पाइजग्रामिक पञुचम ही माव्यमग्रामिक पडज हो 
जाता है, फलत. उससे दो श्रृति पूर्व स्थित काकली निपाद' षाड्जग्रामिक स्वरो मे 
नही मिलता। यदि इस काकलीनिषाद को पाड्जग्रामिक स्वरों में सम्मिलित कर दिया 
जाय और इसका नाम तीज मध्यम रखकर इसे प्रयोग में सम्मिलित कर दिया जाय, 
तो दोनों ग्रामो का संइलेप हो जायगा । 

पाड्जग्रामिक ग' का प्रयोग मध्यमग्राम में नही है, यदि इसे मध्यमग्राम मे भी 
सम्मिलित करके 'उत्क्ृप्ट पबत्चम' नाम इसलिए दे दिया जाये कि मध्यमग्रामीय 
त्रिश्रुतिक पञचम से दो श्रुति ऊँचा है (यदि यह पञन्‍चम चतु श्रुतिक होता, तो यह्‌ उत्कृष्ट 

पञ्चम उससे एक ही श्रुति ऊँचा होता ) तो भी दोनो ग्रामो का सइलेघ हो जायगा । 

माध्यमग्रामिक पव्चम के पश्चात्‌ और माध्यमग्रामिक चतु श्रुतिक घैवत से 
पूर्व इस स्वर का जन्म वृद्ध काश्यप के समय में ही सम्भवत. हो चुका था, क्योंकि 
“उत्कृष्ट पञ्चम' सज्ञा की चर्चा वृद्ध काश्यप भी करते है । अभिनवगुप्त ने भी यह 
कहकर सम्भवत. इसी ध्वनि की ओर सकेत किया है कि इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण 
नही कि मध्यमग्रास मे पञचम द्वारा परित्यक्त श्र्‌ति का उपभोग घैवत ही करता है । 
मसाध्यमग्रामिक पतल्त्चम से ग, क' अन्तर पर उत्कृष्ट पञ्चम' की स्थिति है, जो काकछी 
अन्तर है। 

उपर्युक्त भरतोकत दस ध्वनियों का एकत्र प्रयोग ग्रामो के संइलेप का कारण 
हुआ । कुछ आधुनिक ठाठ भी इस दृष्टि से ग्राम-संड्लेष के उदाहरण है, जिसमे 
नि-नि', गर्ग, या म-्म' (मध्यमग्रामीय काकली) का क्रमश. प्रयोग है और 
जिनमें दोनों ग्रामो की ध्वनियाँ मिल गगद्ी हैं, जैसे भरतोक्त-- 
नि, नि, रे, ग॒, म, म, थ, नि 


न्न 


भैरवठाठ के स, रे, ग, मं, प, ध, नि, सं है और भरतोकत 


गे, गे, मे, ध, नि, नि, रे, ग, 


| 


टोडी ठाठ के स, रे, ग, मं, प, घ, नि, स हैं। 


क रा 
आरोह-अवरोह मे 'नि-नि', ग-ग' या मम! का क्रमश प्रयोग एवं पाडूजग्रामिक 
ध्वनियों में ऐसे” स्थलों पर तीत्रमध्यम के नाम से माध्यमग्रामिक काकलीनिषाद 
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-का भी प्रयुक्त होने लगना लोकरुचि का परिणाम हो, परन्तु ये ध्वनियाँ नाट्यबास्त्र 
के स्वरविधान से बाहर नही । 
ताट्यज्षास्त्र मे जातियों के अन्तर्गत अन्तर स्व॒रो का प्रयोग केवल आरोह में विहित 
है, रागो में अन्तर स्व॒रो का प्रयोग आरोह एवं अवरोह दोनो गतियो में विहित है । 
कम्बल और अश्वतर ने अल्पनिषाद एवं अल्पगान्धार जातियो में अन्तर स्वरो के 
प्रयोग की वात कही है और शाद्भदेव ने पाडजी-जैसी अल्पनिषाद जाति में क्वचित्‌ 
काकली का प्रयोग वताया है! इससे सिद्ध है कि कुछ जातियो में निषाद और गान्धार 
के शुद्ध रूप के साथ इनकी ह्विश्ुति-साधारण अवस्थाओं का प्रयोग भी होता था । 
परन्तु शुद्ध एव साधारण अवस्था का क्रमश प्रयोग होता था या नही होता था, इस 
सम्बन्ध में नाट्यशास्त्र मौन है। काकली एवं अन्तर स्वरो के प्रयोग का जो नियम 
दशाज्धंदेव ने बताया है, उससे तो यही सिद्ध होता है कि गान्धार एवं निपाद की 
दोनो अवस्थाओ का क्रमश, प्रयोग जाज्भ देव के विधान से नही । 
ध्यान देने की वात यह है कि शाज्भदेव ने द्विग्राम' रागो की चर्चा की है, परन्तु 
आश्रय मूच्छंना पद्धति का लिया है, उनका ट्विग्रामत्व' वह 'ग्रामसश्लेप' नही, जिसकी 
चर्चा यहाँ की गयी है। रत्नाकर में उत्कृष्ट पण्चम, पञ्चश्रुति, पट्श्रुति एवं सप्तश्रुति 
इत्यादि स्वरो की चर्चा तक नही हुई है, जब कि काश्यप, याष्टिक, आज्जनेय इत्यादि 
ग्रन्थ उनके समय में विद्यमान थे । 
आचाय्य॑ शाज्देव ने वराटी' के जनक भिन्नपञ्त्चम' को काकली' एवं निषाद! 
दोनो से युक्त वताया है। कल्लिनाथ ने इस उक्ति पर एक शका उठायी है कि एक ही राग 
में एक ही स्वर के शुद्ध एव विकृत दोनो रूपो के प्रयोगभेद से रागभेद हो जायगा ? 
ओोर इसी शक का समाल यह कहकर किया है कि इस रण में सन्द्र एव सध्यम 
सप्तक के निपाद काकली है, इस राग के माध्यमग्रासिक होने के कारण इसमे तार- 
व्याप्ति है और तार निपाद शुद्ध है । 
कल्लिनाथ के इस शका-समाधान से यह सिद्ध होता है कि एक ही स्थान मे एक स्वर 
की दोनो अवस्थाओ का प्रयोग मूच्छेनाधारित पद्धति में नही था । 
शाज्डदेव ने तृतीय सैन्धवी को मृदुपञचम' से युवत बताया है, यह सैन्धवी' मालव- 
कैशिक का भापाडु है, माल्वकैशिक 'कैशिकी' जाति से उत्पन्न हुआ है, कैशिकी 
माध्यमग्राभिक जात्ति है। माध्यमग्रामिक कैशिकी जाति से उत्पन्न मालवकैथशिक 
राम में पञ्चम तरिश्वुतिक है, जो माध्यमग्रामिक शुद्ध पञ्चम है । इस राग के भाषाज़ 
कैशिकी' के लक्षण में पञ्चम के पहले मृदु' विद्येपण का प्रयोग वत्ताता हे कि यह पञ्चम 


२८२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


भमन्द्र पञ्चम है भी और आधुनिक तीज्र मध्यम' नही ।” 'मृदु' शब्द का प्रयोग 'रत्ना- 
कर' से मच्धवाची है। इस सैन्धवी की मूच्छेता पडजादि है अर्थात्‌ इसमे अंशस्व॒र 
पड़्ज है। 

शाज़ूदेव ने तुरुष्क गौड' और तुरुष्क तोडी” जैसे विदेशी रागो की मूच्छेनाएँ 
ढूंढकर उनका वर्गीकरण भी मच्छेना-पद्धति में किया है। 

शाज़ुदेव ने अतेक ऐसे रागो की चर्चा की है, जिनके स्थायी स्वर' उनके समय 
बदल चुके थ | 

संगीत-रत्नाकर की रचना से पञचीस-तीस वर्ष पूर्व उत्तर भारत के कन्नौज प्रदेश 
में मूच्छेना-पद्धति प्रचलित थी। कान्यकुब्जनरेश जयचन्द के सभापण्डित महाकवि 
श्रीहर्प मूच्छेना-पद्धति के मर्मज्ञ थे। 'नैपध' के नायक राजा नल पञु्चम की मूच्छेनाओ' 
के छिडने पर दमयन्ती के वियोग का अनुभव और भी तीत्रता से करने लगते है । प्रह 
मूच्छेना मालकोष, दरबारी एवं आसावरी-जैसे रागो की अभिव्यक्ति का कारण 
होती है, इस मूच्छंना का अशस्व॒र पल्चम' वियोग श्ुद्भार का अभिव्यजक है। 

जयचन्द की पराजय एक प्रकार से मूच्छेना-पद्धति के तिरोहित होने का कारण है । 
कश्मीर से बहिष्कृत मूच्छेना-पद्धति कन्नौज से भी लुप्त होती और दक्षिण की ओर जाती 
है, परन्तु रत्ताकर की रचना से प्राय. सौ वर्ष वाद मलिक काफूर का आक्रमण दक्षिण 
में भी उसे क्षत-विक्षत कर देता है। 

१३३६ ई० में श्री विद्यारण्य के ढ्वरा विजयवगर की स्थापना के पश्चात्‌ मुकाम- 
पद्धति का मेल-पद्धति के रूप मे ग्रहण किया जाना आर्ष मूच्छेना-पद्धति पर पूर्ण पदाक्षेप 
है। उस समय के वैणिकों और उनके आश्रित आचार्य्यों को अचछ सारिकाओवाली 
वीणा पर रागप्रयोज्य ध्वनियो के वादन की सुविधा का ध्यान है, रस एवं भाव के 
विनियोग को दृष्टि में रखते हुए ध्वनियो की भावानुसारी संज्ञाओं की चिन्ता उन्हें 
नही । इसी लिए मेल-पद्धति रस-भाव के विचार से सर्वथा शून्य है। 

चौदहवी शती में एक ओर जहाँ अचल सारिकावाली वीणाओ के प्रताप से मुकाम- 
पद्धति दक्षिण तक में मेल-पद्धति का रूप ले रही थी, वहाँ विन्ध्याचल एवं श्रीशैल के 
मध्य मे सिहभूपाल के द्वारा 'रत्नाकर' पर टीका लिखी जा रही थी और सिहभूपाल की 
दृष्टि मे ऐसे वैणिक थे, जो वीणा में यथेच्छ स्थान पर स्वरो की स्थापना करते थे । 

परद्रहवी शती ई ० में पण्डित-मण्डली' (१४००-१४४० ई०) प्रयाग में, महाराणा 
कुम्भवर्ण (राज्यकारू १४३३-१४६८ ई० ) मेवाड़ मे तथा विजयनगर-नरेश इम्मडिदेव 
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(रा० का० १४४६-१४६५ ई०) के आश्रित आचार्य्य कल्लिनाथ मूच्छना-पद्धति के 
विशेषज्ञ थे । 

देशी रायो की चर्चा करते हुए कल्लिनाथ ने अपने समय की स्थिति का वर्णन करते 
हुए कहा है-- 

(१) दोनो ग्रामो से जाति' इत्यादि की परम्परा से उत्पन्न इन रागो की मूच्छेता 
का आरम्भ मध्य सप्तक में स्थित पड्ज या मध्यम” (के स्थान) से करना यद्यपि 
शास्त्रविहित है, तथापि मध्यमग्राम से उत्पन्न मध्यमादि तोडी इत्यादि रागो में मूच्छेना 
का आरम्भ सध्य मध्यम से न किया जाकर मध्य पषड़ज के ही स्थान से किया जा रहा 
हैं। लक्षण का विरोध करके ग्रह स्वर के अधीन उस स्वर-साधारण का भी अभाव है, 
जो परचादवर्ती स्वरो में होना चाहिए । 

(२) भिश्वुतिक या चतु श्रुतिक होकर जिस पञ्च्चम को ग्राम-भेदक होना चाहिए, 
उसका प्रयोग अलोप्य रूप में हो रहा है और सभी रागो मे पञत्चम का रूप एक-जैसा ही है। 

(३) रामक्रिया नामक क्रियाज़-राग में मध्यम के द्वारा पब्चम की दो श्रुतियो का 
ग्रहण तथा नट्ट, देवक्री इत्यादि रागो में ऋषभ और घैवत के द्वारा क्रमशः अन्तर- 
गान्धार एवं काकलीनिषाद की दो-दो श्रुतियाँ ग्रहण कर लिये जाने के कारण ऋषभ 
और घैवत की पञ्चश्रुतिकता शास्त्र में विवक्षित' है! 

(४) श्रीराग में गान्धार एवं निषाद के द्वारा मध्यम एवं पड्ज की एक एक श्रुति 
ले लिये जाने के कारण गान्धार एवं निपाद की च्रिश्वुतिकता यद्यपि शास्त्र-विहित है, 
तथापि मध्यम एवं षड़ज की त्रिश्वतिकता श्ञास्त्रविरोधिनी है। उसी राग में ऋषभ 
एवं धैवत के द्वारा क्रमश' गान्धार एवं निषाद की आदिम श्रुति का ग्रहण कर लिये 
जाने के कारण ऋषभ एव धैवत का चतु श्रुतित्व शास्त्रविहित है। 

(५) आन्धाली के लक्षण में पञ्चम ग्रह एवं अंश” कहा गया है और इसी दृष्टि 
से प्रस्तार भी लिखा गया है, परन्तु प्रयोग में मध्यम ग्रह और अंश है । 

(६) कर्वाट गौड के लक्षण में पड्ज ग्रह' और अश्ञ' है, परच्तु लक्ष्य से अंश एव 

ग्रह स्वर निषाद है। 

(७) ग्राम रागो में हिन्दोल का ऋपभ-धैवतहीनत्व शास्त्रोक्‍्त है, परल्तु प्रयोग में 
ऋपभ-पण्म्वम का परित्याग है। 

(८) पाडव-औडुव रायो में कही लोप्य स्वरों का प्रयोग भी होता है। 

(९) कही जन्य और जनक के मेलन (ठाठ ? ) में भेद और 'रस' इत्यादि के विनि- 
योग में अनियम भी दिखाई देता है । 


श्ट४ड भरत का संगीत-सिद्धान्त 


आचार्य्यं कल्लिवाथ ने इत अनियमो का समाधान यह कहकर किया है कि दिल्ली' 
रागो में ये अनियम ही रागो का दिशित्व' है, क्योंकि आज्जनेय ने कहा है कि देशी 
रामो मे श्रुति, स्वर, ग्राम, जाति आदि का नियम नही होता ! 

आड्जनेय की सहिता हमारे समक्ष नही, अत. उनकी व्यवस्था के विपय में हमे 
कुछ नही कहना हे, परन्तु यह कहा जा सकता है कि सद्भीत' या किसी भी अन्य कछा 
के सम्बन्ध में ये उक्तियाँ पर्य्याप्तरूपेण सन्तोपप्रद नहीं । 'सवाद' सगीत का प्राण है, 
इसके अभाव में सद्भीत की सृष्टि हो ही नही सकती, स्वर' के अनुरणनमयत्व अर्थात्‌ 
स्वत. र|ज्जकत्व की भी आवश्यकता सद्भीत के लिए अनिवाय्य॑रूपेण है और राग” या 
स्वर” सन्निवेशविशेष में र|ज्जकत्व भी अनिवार्य्य है। अत कोई भी सद्भीत-पद्धति 
हो, रज्जन के लिए उसमें भावाभिव्यञ्जन की योग्यता तथा आननन्‍्दाभिव्यक्ति के 
कुछ व्यापक एव सनातन कारण होने ही चाहिए | यह एक पृथक तथ्य है कि उन कारणों 
की खोज न हुई हो। इन कारणो की यथासम्भव खोज अनुसन्धानकर्ता का लक्ष्य होना 
चाहिए । 


आधुनिक ठाठों मे प्रयुक्त ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाएँ 


यह कहा जा चुका है कि आधुनिक अनेक राग ग्रामसंरलेप' का परिणाम हैं और 
यह ग्राम-संश्लेप भारत में सहस्नो वर्ष पूर्व हो चुका था। काश्यप एवं याष्टिक के 
रघुनाथोक्त विधान इस दिशा की ओर इज्ित करते है । 


॥ 
यदि ऐसी मूच्छंताएँ निर्मित की जायें, जिनमे नि-नि', ग-ग और म-म का क्रमश. 


प्रयोग भी ग्राह्म हो, तो ये मूच्छेनाएँ भरत-सम्प्रदाय से भिन्न भले ही हो, परन्तु इनके 
स्वर भरत-सम्प्रदाय के सात शुद्ध एवं तीन अन्तर स्वरो में भी मिल जायँगे। मध्यम- 
ग्रामीय काकलीनिषाद का प्रयोग इन मूच्छेनाओं में तीन्र मध्यम, पंत पड्य्चस, मूठ 
पञचम या वराली मध्यम के वाम से किया जायगा। हम इनमे से तीजन्न मध्यम' सजा 
चुन लेते है । 

काकलीनिषाद, और अन्तरगान्धार अन्तर स्वर होने पर भी गान्धार और 
निपाद ही है, फछत ये स्वर शोक' या 'करुणा' के बोधक है, काकछीनिषाद के साथ 
पडज-मध्यम-भाव से संवाद करनेवाला तीत्र मध्यम भी अन्तर स्वर है और उसकी 
मल संज्ञा माध्यमग्रामिक काकलीनिषाद ही है, फठत वह भी शोक या करुणा का 
बोबक है। 


शत्ियों की अनन्तता और देशी राशों में प्रयोज्य ध्वनियाँ श्८५्‌ 


अब यदि उत्तर भारत मे प्रयुक्त ठाठो को मह॒पि भरत द्वारा बोधित दस स्वरो में 
देखा जाये, तो स्थिति यह होगी :-- 


(१) भेरव 
सहिलिष्ट मूच्छेता नि का रे ग मम घ नि 
श्रुतिपरिसाण ०गकखगक खगखगगकखंगगकखगकखगखग 
ठाठ स्॒रे गम पध निस 


यदि कोई चाहे, तो ठाठ में प्रयुकत॒गान्धार' और निषाद! को पब्न्चश्रुतिक कह 
सकता है, क्योकि वे अपने पूर्ववर्ती प्रयोज्य स्वर रे' और 'ध' पाँच पाँच श्रुतियों के 
अन्तर पर स्थित है । 

मृच्छेना के द्विशुतिक काकलीनिषाद और तीजत्र मध्यम ठाठ' में क्रमश द्विश्ुतिक 
ऋषभ और घैवत वन गये है। 
मूच्छेना में स्व॒रों की सज्ञाएँ भावानुसारिणी हैं। उनके अनुसार हम कह सकते है- 

इस मूच्छेना का स्थायी स्वर निपाद है, जो करुणा का अभिव्यञ्जक है। काकली- 
निषाद एवं तीन मध्यम जैसे शोक-बोधक स्वरो का अस्तित्व इसके करुण प्रभाव मे और 
वृद्धि करता है। उत्साह, क्रोध एवं विस्मय का व्यञझ्जक पडज इस मूच्छेता में लुप्त 
है और उसका सवादी पञ्चम भी । 


(२) पुरबी 
सहिलप्ट मूच्छेता नि का. रे अम म धघ नि 
श्रूतिपरिमाण ०गकखगकखगखगगकखगगकखगकखगखग 
| 
ठाठ स़्॒रे ग म॒पध निस 


यहाँ भी करुणावोधक निपाद स्थायी स्वर है, काकली, अन्तर गान्धार एव तीन 
अन्तर स्वरों का प्रयोग है । मूच्छेना मे गान्धार के स्थान पर अन्तर गान्धार के प्रयोग ने 
इस मूच्छेना मे अन्तर कर दिया है। 


(३) सारवा 
सर्लिप्ट मूच्छंना नि का. रे अ. म प ध नि 
श्रुति-परिसाग ०गकखगकखगख गगकखगगक खगक ख गख ग 
| 
ठाठ स्॒रे ग म॒प घर नि स 


यहाँ भी करुणावोधक “निषाद” स्थायी स्वर है, काकली और अन्तर स्वर है, 
और मूच्छेता का पञ्चम ठाठ में चतु श्रुतिक घैवत हो गया है। 


२८६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


(४) तोड़ी 
> हल । 
सेंहिलष्ट मूच्छेता ग. अ. म व नि का: रे ग 
श्ुतिपरिमाण ०गकखगगकखग कखग खगगक खगक खगखग 
[ 
ठाठ सरे ग मप घ निस 


इस मू चछेता में कक्मावोवक गान्वार' स्थायी स्वर है, उसके सवादी निषाद-अन्तर, 
गान्धार एवं काकलीगान्धार का अस्तित्व उस करणा को और भी उभारता है। तीत्र 
मध्यम के नाम से प्रयुक्त माध्यमग्रामिकर ककली भो उस करुणा का परिपोष करता 
है। पड़्ज, मध्यम एवं पञ्चम लुप्त है । 


(५) बिलावल 
शुद्ध मूच्छेता नि स॒ रे ग म॒ प ध नि 
श्रुति-परिसाण ० ग कखगक खगखगग कखगगक खगक खगख ग 
ठाठ स॒ रे गम प्‌ धर नि स 


इस मूच्छेना का स्थायी स्वर निषाद है, जो करुणा का अभिव्यञ्जक है, परन्तु उस 
करुणा के परिपोषक अन्तर स्वरों का इसमें स्वंथा अभाव है, फलत' इसकी करुणा, 
दित्य' अथवा “निवेदन' का ही रूप ग्रहण करती है। षड़ज, मध्यम, पञ्चम का अस्तित्व 
भी करुणा में गहराई उत्पन्न नही होने देता । 
आधुनिक ठाठ-वादियो को अपने ठाठ के चतु श्रुतिक ऋषभ और घैवत इस पाड्ज- 
ग्रामिक शुद्ध वैषादी मूच्छेना में मिल जाते है । उनके मध्यम के साथ घैवत का पड्‌- 
जान्तरभाव इस मूच्छेना में नष्ट हो जाता है। यह मूच्छेना शुद्ध रजनी ' है । 


(६) कल्याण 
शुद्ध मूच्छेता गे म्‌ प ध नि स रे ग 
श्रति-परिमाण ०गक खगग क खग॒कखग खगगकखग कख ग खग 
ह ॥ 
ठाठ स्‌ रे ग म प घ्‌ निस 


विलावल की मूच्छेता से इसमें भेद यह है कि इसमें गान्धार के स्थान पर अत्तर- 
गान्धार का प्रयोग है, जो ठाठ में 'तीत्र मध्यम” वन गया है। स्थायी निषाद ही है, 
परन्तु उप्तका संवादी गान्धार यहाँ नही है। पड्ज, मध्यम एवं पचम का अस्तित्व 
है। यह मूच्छेवा पाडजग्रामिक सान्तरा रजनी है ।| 


श्रुतियों की अनन्तता और देशी रायों में प्रयोज्य ध्वनियाँ २८७ 


(७) छमाज 
शुद्ध मूृच्छेना म प्‌ घर नि स रेग म 
श्रुति-परिमाण ०ग कखगक खगखगगक ख गकख गखगगकखग 
ठाठ सस रे गम पः धनि स 


इस मूच्छेना का स्थायी स्वर मध्यम है जो 'रति' या अनुराग' का बोधक है, यह 
पाइड्जग्रामिक मध्यमादि मूच्छेना है। 

ठाठ में बतायी हुई स्वरसज्ञाएँ उत्तर-भारतीय सरस्वती वीणा मे प्रयुक्त स्वर- 
संज्ञाएं है। इस ठाठ के ऋषभ-धैवत मे सवाद नही । 


(८ ) काफी 
शुद्ध मूच्छेता स रे ग म्‌ प॒ ध नि स्‌ 
श्रुति-परिमाण ० कखगखगगकखगगकखग कखगखगग कखग 
ठाठ स्‌ रे ग मम प्‌ धघ नि स्‌ 


वास्तव में काफी ठाठ के ऋषभ का पञ्चम से संवाद नही और यह ठाठ पड़जग्रामीय 
उत्तरमन्द्रा से भिन्न नही | पड्ज इस मूच्छेना का स्थायी स्वर है, जो उत्साह, क्रोध या 
विस्मय का व्यञ्जक है। नाट्यशास्त्र के कुछ पाठो में पड़ज को श्वूगार का अभिव्यञ्जक 
बताया गया है । 

जिन्हें काफी ठाठ में चतु श्रुतिक ऋषभ ही चाहिए, उन्हे निम्न मूच्छेना में अपना 
काफी! मिल जायगा-- 


| 
सहिलष्ट मूच्छेना ध का. स रे अ. म॒प घ 
श्रुति-परिमाण ०खगगकखग कखगखगगकखगगकखगकखग 
ठाठ स॒ रे ग म प्‌ धनि स 


इस मूच्छेना का स्थायी स्वर घैवत है, जो भय या 'जुगुप्सा' का अभिव्यञज्जक है, 
काफी ठाठ से इन भावों का कोई सम्बन्ध नही, फलत इस दृष्टि से भी यह रूप काफी 
का नहीं। ठाठवादियो को इस रूप में चतु शुतिक ऋषभ, अपने पड्ज से छः श्रुति दर 
अपना कोमल गान्धार और उसके साथ सवाद करनवाला कोमल निपाद प्राप्त हो 
जायगा । मध्यम एवं पड़ज निश्वुतिक मिलेगे तथा अपने मध्यम एवं कोमल निपाद में 
सवाद नही मिलेगा | फलतः काफी के इस रूप के लिए आग्रह ठीक नही। 


२८८ भरत का संगीत-रिद्धान्त 


( ९ ) आसावरी 


शुद्ध मूब्छेश प ध नि स॒ रे ग मम. प 
श्रुति-परिमाण ०कखगखगगकखंगकखगखगगकखगगकखग 
ठाठ-- स रे ग सम पघध नि सः 


यह षड्जग्रामिक पञ्चमादि मृच्छेता है । पञचम इसमे स्थायी स्वर है, जो शवगार 
का अभिव्यञ्जक है । 

दरबारी, आसावरी एव मालकोस जैसे राग इस मूच्छेता से सम्बद्ध है। इन रागो 
में प' के नाम से प्रपुज्यमान ध्वनि वस्तुत. ऋपभ है, जो स्थायी स्वर पब्चम से वारह 
श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है तथा 'ध' के नाम से प्रयुज्यमान ध्वनि प्राचीन गास्धार' 
है, जो स्थायी स्वर पञचम से चौदह श्रुतियो के अन्तर पर स्थित है। 

गुणियों में यह प्रसिद्ध भी है कि इन रागो का घैवत भैरव इत्यादि के घैवत से उत्तरा 
हुआ है। वस्तुत इन रागो के प्रयोग के समय तानपूरे का पञचमवाला तार मध्यम में 
मिलाया जाना चाहिये । उस अवस्था में जोडे के तार एवं पञ्चम के तार की ध्वनियो 
की प्राचीन संज्ञाएँ क्रश प*-स' हो जायेगी । 

जिन्हें आसावरी ठाठ में चतु श्रुतिक ऋषभ एवं स्वस्थानस्थ पञ्चम का आग्रह 
है, उन्‍हें अपने अभीष्ट स्वरान्तराल प्राचीन घिवत, काकली निपाद, पड़ज, ऋपभ, 
अन्तर गान्धार, मध्यम, पञ्चम, में मिलेगे, परन्तु भय एवं जुगुप्सा के व्यज्जक घैवत 
के स्थायी हो जाने पर न तो स्वरो की भावानुसारी सज्ञाएँ मिलेगी, न राग प्रयोज्य 
वास्तविक ध्वनियों ही । 


( १० ) भेरवी 
सान्‍्तरा मूच्छेता ध नि स्‌ रे अ. म प धर 
श्रूतिपरिमाण ०खगगक खगक खगख गग क ख गग क ख गक खग 
ठाठ-- सरे ग॒ म॒ प॒घधघ नि स 


रन 


इस मूच्छेता का स्थायी स्वर घैवत है, जो भय का व्यञ्जक है। इसमे अन्दर 
गान्धार प्रयुक्त हो रहा है, जिसका स्थायी स्वर के साथ पड्ज-पञचम भाव से सवाद 
है। अत. यह सान्तरा' उत्तरायता है। प्राचीन भैरवी की मूच्छेता शुद्ध उत्त रायता है। 

ठाठ-वादियों को अपना गान्धार इसमे अपने 'स' से छः श्रुति दूर दिखाई देगा और 
उसका सवादी निषाद पञ्चम से छ'श्रुति टूर दिखाई देगा । 


श्रुतियों की अनन्तता और देशी रायों में प्रयोज्य ध्वनियाँ २८९ 


भैरवी में प्रयोग के समय ठाठ के ऋषभ-घैवत यही रहेंगे विलासखानी में 
“गान्धार-निपाद' एक एक प्रमाणश्रुति उतरेगे। 
उपर्य्यृक्त विड्लेषण भरत-बोधित स्वर समूह में आधुनिक राग में प्रयुज्यमान 
ध्वनियो का अस्तित्व दिखाने और उन ध्वनियो की भावानुसारी सन्ञाएँ ढूँढने का प्रयत्त 
है, परन्तु भाव का यथायोग्य प्रकाशन या 'रस' का परिपाक रागनियमानुसार स्वरो के 
यथाक्रम बहुत्व एवं अल्पत्वयुक्त प्रयोग का परिणाम होता है। स्व॒रो का आरोह- 
अवरोह मात्र राग' सज्ञा नही ग्रहण करता । 
निपादादि मूच्छेता मे अन्तर गान्धार' एव गान्धारादि मूच्छेता मे घैव्त' आधुनिक 
ठाठो के तीन मध्यम बन जाते है, इससे यह सिद्ध है कि जिस ध्वनि को हम आज तीकत्र 
अध्यम समझते है | उसका प्रयोग प्राचीनो के द्वारा भी भांति होता था । 
एक ही मूच्छेना (यह मृच्छेना सप्तस्वर नही) में ग्रामों का सहलेष अथवा एक 
स्वर की शुद्ध एवं विक्रृत अवस्था का प्रयोग भरत-विहित नही, इसी लिए हमने ऐसी 
सूच्छेनाओ को साइ्लेष्ट भी कहा है। भैरव मे प्रयोज्य मूच्छेना में निषाद एवं सध्यम के 
दोनो रूपो का प्रयोग है । प्राचीन दृष्टिकोण के अनुसार एक ही स्वर के दो रूपो को मूच्छेना 
में न तो स्थान है और न उन दो रूपो को दो विभिन्न स्वर कहा जा सकता है। परन्तु जो 
लोकरुचि ऐसी नवीन मूच्छेनाओ की उत्पत्ति मे कारण है, वह इन्हे दो पृथक्‌-पृथक्‌ 
स्वर मान सकती है । 
विहाग के आधुनिक दोनो मध्यम पड्जग्रामीय निषादादि मूच्छेना के दोनों गान्धार 
हूँ और करुणाबोधक है, यही स्थिति ललित और पूर्वी के दोनों मध्यमो की है। खमाज 
के दोनो मध्यम मध्यमादि मूच्छेना के दोनो निषाद एवं दोनो निपाद उसी मूच्छ॑ना के 
दोनो गान्धार हैं । अत ऐसे रागो की नवीन मूच्छेनाओ में हमें दोनो रूपो मे प्रयोज्य 
भभीष्ट स्व॒रो की स्थिति सम्बद्ध मूच्छेना के अन्तर्गत माननी होगी । 
इस विधान के तीन लाभ है--- 
(१) ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाओ की प्राप्ति 
(२) प्रयोज्य ध्वनियों का स्थायी स्वर से अभीष्ट अन्तर पर मिलना । 
(३) भरतवोधित दस स्वरो में अनेक आधुनिक रागो की प्राप्ति 


१९ 


अनुबन्ध (४) 


भारतीय संगीत की महाविभूतियाँ 
(पद्रहवीं शती तक) 

१. ब्रह्मा 

नाट्यशास्त्र के अनुसार ये सर्वपितामह ब्र्ह्मा है, जिन्होने देवासुर-सग्राम मे थके हुए: 
देवताओ के लिए नाटबयवेद' का आविष्कार मनोरणज्जनाथथ किया । 

शव ग्रन्थकार शारदातनय के अनुसार ब्रह्मा ने नाटयवेद भगवान्‌ शकर के शिप्य 
तण्डू से पढ़ा था । 

नाट्चश्ञास्त्र के अनुसार नारद को गानयोग, स्वाति को भाण्डविधि एवं भरत 
भुनि को नाट्य में नियोजित करनेवाले यही थे । 

सप्तगीतों के प्रवर्तक भी शाज़ुदेव के अनुसार ब्रह्मा ही है और शुप्काक्षरों के 
नियोजक भी । एकतलन्‍्त्री वीणा आदिवीणा' है, जिसे ब्रह्मवीणा'भी कहा जाता है। 

आचार्य अभिनवगुप्त के परिचित एक आचार्य प्रचलित नाठ्यशास्त्र को 
सम्रह ग्रन्थ मानते थे, जिसमे ब्रह्ममत के प्रतिपादक ग्रन्थो के खण्ड सम्मिलित हैं और 
जिसकी रचना ब्रह्ममत की श्रेप्ठता प्रतिपादित करने के लिए, उनके विचार में, हुई हैं । 
इससे सिद्ध होता है कि ब्रह्मा के मत के प्रतिपादक पृथक ग्रन्थ कभी रहे होगे, जो आज 
अनुपलब्ध है । 
२. शिव, शंकर 


'तन्दिकेदवरकारिका' के अनुसार भगवान्‌ शकर के डमरू से व्याकरण के प्रसिद्ध 
माहेश्वर सूत्र उत्पन्न हुए । ये चौदह सूत्र समस्त वाडमय तथा इनमे प्रदर्शित स्वस्वर्ण 
सगीतसस्बन्धी स्व॒रो का आधार हैँ । 'रुद्रडमरूदूभवसूत्र विवरण” के आधार पर 
स्वरवर्णो का साज्भीतिक रूप भी है, जैसे--अ, इ, उ इत्यादि ही क्रमश. पड़ज, ऋपभ, 
गान्धार इत्यादि है । 


भारतीय संगीत की महाविभूतियाँ २९१ ' 


शारदातनय के अनुसार नाट्यवेद के आविष्कारक शिव है, जिन्होंने तण्डु को नाटच- 
चेद पढ़ाया। शिव की वीणा अनाल्म्बी' कही जाती है। 

ताटबशास्त्र के अनुसार सन्ध्या समय प्रति दिन नृत्य करते करते भगवान्‌ शंकर ने 
अज्जहारो की रचना की और तण्ड्‌ को शिक्षित किया। ब्रह्मा के द्वारा आविष्कृत नाट्य 
के पुवरज्ञ को सुशोभित करने के लिए भगवान्‌ शकर ने भरत को तप्डु के द्वारा नृत्य 
की शिक्षा दिलायी। 

अनुश्नुति के अनुसार शिवमत में पाँच राग़ो के जनक भगवान्‌ शंकर हैं। कहा 
जाता है कि 'शिव-पार्वती-सवाद' नामक कोई ग्रन्थ शिवमत का प्रतिपादक था, जो 
आज अनुपलब्ध है। ह 

“औमापतम्‌' नामक एक ग्रन्थ प्राप्त होता है। इसमे स्वर, मूच्छेना, जाति, प्रवन्ध, 
राग एवं वाद्य आदि के विषय में जो कुछ कहा गया है, वह भरत एव उनके अनुयायियों 
के मत से सर्वथा भिन्न है। संभव है, इसका ग्रथन शिवमत के सिद्धान्तों की रक्षा के 
लिए किसी पश्चाद्वर्ती लेखक ने किया हो । 


३. पाव॑ती, शिवा, दुर्गा, शक्ति 


शाज्ुंदेव ने अपनी उपजीव्य महाविभूतियो मे 'शिवा', दुर्गा' और शक्ति' का निर्देश 
पृथक्‌-पृथक्‌ किया है। दुर्गाशक्ति” एव दुर्गंशक्ति! एक नाम भी कही-कही मिलता है। 
सम्भव है, शाज़देव-द्वारा प्रयुक्त शिवा शब्द पार्वेतीवाची हो । 

शाज्भ॑देव के अनुसार भगवती पार्वती ने छास्य का आविष्कार किया और वाणासुर 
की पुत्री उषा को सिखाया। उपा से यह लास्य द्वारका की स्त्रियों तक पहुँचा और 
तत्पश्चात्‌ लोक में प्रचलित हुआ। 

नन्दिकेश्वर के सिद्धान्तो के प्रतिपादक ग्रन्थ 'भरताणंव' में पावेतीमत का ग्रन्थ 
“भरताथ्थचन्द्रिका' बताया गया है। 


४. नन्दिकेश्वर 

आचार्य अभिनवगुप्त ने नन्‍दी' का ही दूसरा नाम तपण्ड' बताया है। राजशेखर 
के अनुसार नन्दिकेश्वर या नन्‍दी रस के प्रथम आचार्य है । 

तन्दिकेश्वर के सिद्धान्तो के प्रतिपादक ग्रल्थ नन्दिकेश्वर-कारिका' पर उपमन्यु 
की टीका उपलब्ध है । 

भरताण॑व' नामक एक त्रन्थ मे नन्दिकेश्वर के संगीत-सिद्धान्तों का प्रतिपादन 


२९२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


है, ये सिद्धान्त भरत-सम्प्रदाय से सर्वथा भिन्न है । भरतार्णव मे वारहवी शती ई० के 
प्रन्थकार हरिपाल तथा उसकी उपाधियो के उल्लेख के साथ उसकी रचना सद्भीत- 
सुधाकर' के अनेक इलोक भी मिलते हैं। भरतार्णव' नन्दिकेश्वर-मतानुयायी किसी 
व्यक्ति की कृति है, जिसका निर्माणकाल तेरहवी शती ईसवी के पश्चात्‌ है। “४7 
भरतनाट्चशास्त्र के पाँचवे अध्याय के अन्त मे प्राप्त पूर्वरद्भ के विशेष अद्भ के 
लिए वर्णित ध्रुवा-विनियोग नन्दिकेश्वर-सम्प्रदाय की वस्तु है । 
नन्दिकेदववर मत में तीन ग्राम नन्यावर्त', जीमृत' और सौभद्र है । 


५. नारद 


नाट्यशास्त्र मे नारद भरत के सहयोगी है, जिन्हें गानयोग का कार्य ब्रह्मा ने सौपा 
है। नाट्यशास्त्र एवं वाल्मीकि रामायण मे इन्हें गन्धर्व कहा गया है । 

इनके सिद्धान्तो के प्रतिपादक ग्रन्थ दो कहे जाते है, प्त्चमसारसहिता' एवं 'नार- 
दीय शिक्षा'। शुभाकर नामक किसी आचार्य ने नारदीय शिक्षा की व्याख्या 
लिखी थी । 

पञ्चमसारसंहिता' में रागो के ध्यान भी है। संज्भरीतमकरन्द' को भी नारद- 
सिद्धान्तो का प्रतिपादक कहा जाता है, जो तेरहवी शती के पश्चात्‌ क़िसी व्यक्तित की 
कृति प्रतीत होता है। इसमें महामाहेश्वर (अभिनवगुप्त) की चर्चा तो है ही, संगीत- 
रत्नाकर के अनेक इलोक भी है । मे 

नारद की वीणा का नाम महती' है, जिसमे इक्कीस तार थे। नारद को गान्धार 
ग्राम का प्रयोक्ता कहा गया है। नारद की सम्मति मे ग्रामरागो का प्रयोग लौकिक 
विनोद के लिए न होकर स्तुति या यज्ञ में होना चाहिए | महाकवि बाण ने 'नारदीय 
नामक एक ग्रन्थ की ओर सकेत किया है, सोलहवी शती के एक ग्रन्थकार शुभकर ने 
भी इसकी चर्चा की है । 


६. स्वाति 
भरतनाटचशास्त्र के अनुसार ब्रह्मा ने इन्हे वाद्य-वादन में नियुक्त किया था, ये 
अनेक अवनद्ध वाद्यो के आविष्कारक है । 


स्वाति! विपञ्च्ची के वादक कहे जाते है, जिसमें नौ तारो पर स, रे, ग, अन्तर ग 
स, प, ध, नि, काकली निषाद मिले होते थे ! 
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७. तुम्बुरु 


नाटचशास्त्र और वाल्मीकिरामायण में इनका नाम भारद के साथ आता है और 
इन्हें गन्धव कहा गया है। इनकी वीणा कलावती' कही जाती है। 

तुम्बुरु के मत में मूच्छेता शब्द का अर्थ श्रुति का मार्दव' है। शाज्भैदेव ने भी 
नारद के साथ ही साथ इनका नाम लिया है। 


<» भरत 


नाटच के आदिम प्रयोकता भरत ब्रह्मा के शिप्य कहे गये है। मत्स्यपुराण में भी 
इनकी चर्चा मिलती है। डॉ० मनमोहन घोष भरत को काल्पनिक व्यक्तित्व मानते 
है, परन्तु कविकुरूगुरु कालिदास इन्हे नाट्य का आदिम प्रयोक्‍ता मानते है | वाण ने 
'भरत' का स्मरण नृत्यज्ञास्त्र के प्रणेताओ मे किया है। 

नाट्चशास्त्र भरत के पुत्रो की सख्या सौ' और शारदातनय का भावप्रकाशन पॉच' 
बताता है। उपलब्ध ताट्यश्ञास्त्र के अनुसार अत्यन्त प्राचीन काल मे 'भरत' शब्द 
जातिवाची हो गया था। अमरकोश' में भी 'भरत' शब्द 'नट' का पर्याय है। 

शारदातनय के अनुसार ब्रह्मा ने भरत एवं उनके पुत्रों से कहा---नाटयवेद' भरत - 
अर्थात्‌ नाट्यवेद का भरण (धारण, ग्रहण ) करो । तुम लोक मे भरत' नाम से प्रसिद्ध 
हो जाओगे । | 

नाट्चशास्त्र को भरत से सम्बद्ध किया जाता है, परन्तु आज से एक सहस्र वर्ष 
पूर्व भी यह धारणा विद्यमान थी कि नाटयशास्त्र एक सडग्रह-ग्रन्थ है और यह धारणा 
सत्य है। 

ताटचशास्त्र के आधार पर मह॒षि भरत का काल्‍रू-निर्णय किया जाना ठीक नहीं । 
नाट्यशास्त्र के आधार-प्रन्थ आज अनुपरूब्ध है । 


९. दत्तिल 


नाटयशास्त्र के अनुसार ये मह॒षि भरत के पुत्र थे । इन्हें गान्वर्व शास्त्र के संक्षेप का 
कर्ता कहा जाता है। रत्नाकर के टीकाकार सिहभूपाल ने अनेक स्थानों पर इनका मत 
उद्धृत किया है। दत्तिल ने मूच्छेता के चार भेद,-पूर्णा, पाडवा, औड्विता और साधा- 
रणी माने है, इस सम्बन्ध में मतद्भ ने भी दत्तिक का अनुसरण किया है। प्रथम शती 
ई० के एक शिलालेख में दत्तिल की चर्चा है। 
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मिड 
नृत्तलक्षण” नामक एक ग्रन्थ की चर्चा भी प्रायः आती है, जो दत्तिल के सिद्धान्तो 
का प्रतिपादक कहा जाता है। 
दत्तिल-कोहलीयम्‌' नामक एक ग्रन्थ किसी मध्ययुगीन आचार्य की कृति है, जो 
रत्नाकर के कुछ इलोकों का संग्रहमात्र है। 


१०. कोहल 


भमहंपि भरत के पुत्र एवं महर्षि भरत के सिद्धान्तो का विस्तृत निरूपण करनेवाले 
प्रसिद्ध हैं। इन्होंने श्रुतियों की अनन्तता प्रतिपादित की है। 

कोहलक्कत कहे जानेवाले ग्रन्थ के खण्डित भाग ही मिलते है। कोहलमतम्‌' 
नामक एक छोटी-सी पुस्तक भी मिलती है। 

'कोहलरहस्यम्‌” नामक एक ग्रन्थ भी मिलता है, जो नाम से कोहलानुयायी किसी 
व्यक्ति की कृति प्रतीत होता है) 


११५ स्कन्‍द और शुक्र 


इनके विषय में विशेष विवरण नही मिलता । एक द्रविड़ ग्रन्थ के अनुसार स्कन्द ने 
नाद्यशास्त्र की शिक्षा अगस्त्य को दी थी। - की. 


) 


श्ज्धारशेखरक्तत ग्रन्थ अभिनयभूषण' के अनुसार शुक्राचार्य की कृति शुक्रमतम्‌ 
है। शारदातनय तथा अन्य अनेक ग्रन्थकारो ने शुक्रमत की चर्चा की है। 


१२. विश्वावसु 

इन्हे अर्जुन का गुरु कहा जाता है। कल्लिनाथ ने विश्वासवसुमत का उल्लेख किया 
है। इनका विश्येप विवरण अभी प्राप्त नही हुआ है। 
१३. अगस्त्य 


नाट्यजास्त्र काशी-संस्करण के अनुसार महपि भरत से नादूयशास्त्र का श्रवण 
करनेवाछो में अगस्त्य भी है। द्रविड भाषा का एक ग्रन्थ 'तालसमुद्र' अगस्त्य की 
रचना कहा जाता है । ताल के सम्बन्ध में इतना विस्तृत विवेचन और कही नही प्राप्त 
होता । 
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१४. विशाखिल 

ये सप्तगीतो के प्रामाणिक आचार्य्य माने गये है । मतज़ ने तान और मूच्छेना 
का अन्तर प्रतिपादित करते समय विशाखिल से असहमति प्रकट की है | नान्यदेव ने 
इनके ग्रन्थ में श्रुवा गीतो के उदाहरण भी देखे थे, जो अब अप्राप्य है। 


१५. कम्बल, अद्तर 


इन दोनो विभूतियों के नाम साथ-साथ आते है। शाड्डदेव ने स्वस्साधारण के 
विपय में चर्चा करते समय इनके मत का उल्लेख किया है । 
१६. केश्यप 


इन्हे मुनि” कहा गया है। कश्यप एवं वृद्ध कश्यप की चर्चा प्राय. आती है । 
शाजदेव ने इनकी चर्चा की है। कल्लिनाथ ने कश्यप की उक्ति के रूप में कुछ इलोक 
दिये है । एक जाति के शुद्ध एव विक्ृत भेदी के लिए एक मूच्छेत्ा का विधान भी कश्यप 
ने किया है। बारह ग्रामरागों को भापाओ का जनक कश्यप ने बताया है । 

मतज् ने कश्यप या काश्यप के मत का उल्लेख किया है । वृद्ध काश्यप के कथना- 
नुसार जातियो मे प्रयोज्य स्वर पत्द्रह है । उनकी संज्ञा पड़ज, ऋपभ, गान्धार, मध्यम, 
पञ्चम, धैवत, निषाद, उत्कृष्ट पञ्चम, अन्य धैवत, काकछी, अन्तर, साधारित 
पड्ज, साधारण मध्यम, साधारण गान्धार (और कैशिक निपाद) हैं । 

चतु श्रुतिक, त्रिश्ुतिक, द्विश्षुतिक एवं एकश्रुतिक स्व॒रो को काकछी एवं अन्तर के 
संयोग से रागभाषाओ मे प्रयुक्त करने का विधान कश्यप ने किया है। विकृत स्वरों 
के प्रयोग के कारण रागभाषा-विभाग ग्रामराग-विभाग से भिन्न है । 


१७, याष्टिक 

इनकी रचना 'याष्टिकसहिता' कही जाती है, जो आजकल नही मिलती । मतज्ज 
ने इनके मत की चर्चा की है और याष्टिकसहिता के इलोक भी उद्धृत किये है । इन्होने 
देशी रागो के भाषा, विभाषा और अन्तरभाषा नाम से तीन भेद बताये है । पञ्च- 
श्रुतिक, पद्भ्रुतिक और सप्तश्नुतिक स्वर भी इनके मत मे हैं । 


१८, आड्जनेय 
आउञ्जनेय के सिद्धान्तो का प्रतिपादक भ्रन्थ आज्जनेयसहिता” कहा जाता है, 
इसे ही कुछ लेखको ने 'हनुमत्सहिता' कहा है। इसी का एक नाम 'भरतरत्नाकर' 


भी कहा जाता है । 
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आज्जनेय का मत ही हनुमन्मत' कहलाता है । इसमे श्रुतिसंख्या अठारह है । 

रघुनाथ का कथन है--एक वार आज्जनेय कदलीवन में पहुँचे, जहाँ याष्टिक 
मुनि अपने दक्ष इत्यादि शिग्यो को शिक्षा दे रहे थे । 

देशी रागो तथा उनके स्वरो की श्रुतियो में ज्ञास्त्र्वाणत स्थिति से विरोध देखकर 
दक्ष इत्यादि शिष्यो ने याष्टिक मुनि से पूछा कि सप्त शुद्ध एवं द्वादश विक्ृत स्वरो में 
एक स्वर की अधिक से अधिक चार (एवं कम से कम दो) श्रूतियाँ है, परन्तु देशी 
रागो में पञ्चश्रूति, पट्श्रुति एव सप्तश्रुति स्वर भी है । 

इन स्वरो का शास्त्रों से विरोध है, परन्तु इनके परित्याग से राग-लाभ नही होता ! 
इस प्रकार विरोधसम्वन्धिनी शड्भा किये जाने पर याष्टिक मुनि ने इस प्रकार समाधान 
किया कि जास्त्रविरोध न रहा और रागगप्राप्ति भी सम्भव हो गयी । 

याप्टिक के शिष्यो की गान-शैली एवं याप्टिक मुनि के द्वारा उपदिष्ट पद्धति को 
ध्यान मे रखकर आज््जनेय ने लक्ष्याविरोधी शास्त्र की रचना की । 

आजञ्जनेय का मत है--- जिन रागो मे श्रुति-स्वर, ग्राम, जाति इत्यादि का 
नियम नही होता और जिन पर विभिन्न स्थानों की प्रादेशिक छाया होती है, वे देशी 
राग! है ।” 

ऊपर जिन आचार्य्यो की चर्चा की गयी है, उनमे पौवपिर्य्य-सम्बन्ध किसी सीमा 
तक भले ही स्थापित किया जा सके, परन्तु उनके कालू-निर्णय का कोई वैज्ञानिक उपाय 
अभी तक उपलब्ध नही है । > 
१९. शार्दूछ 

इनका अनुमानित काल प्रो० रामक्ृष्ण कवि के अनुसार चौथी या पाँचवी शती 
ई० है। ये अभिनय के सम्बन्ध मे प्रामाणिक लेखक कहे जाते है । इनके ग्रन्थ हस्ता- 
भिनय' में हस्ताभिनय के सोलह भेद है। यह ग्रन्थ आजकल अनुपलब्ध हैं। मतज़् 
ने ज्ार्दूल की चर्चा की है। शाज्देव एवं रघुनाथ की श्रुति-जातियाँ शार्दूलमत के 
अनुसार है, इससे सिद्ध होता है कि स्वरविधि पर भी इनका कोई ग्रन्थ होगा । 
२०, राहलू (राहुल) 

ये एक बौद्ध आचार्य्य थे । इनका अनुमानित काछ पॉँचवी झती ई० या उससे 

कुछ पूर्व है। इन्होने भरतवातिकम्‌” के रूप में नाद्यशास्त्र की व्याल्या की है। 

अभिनवयुप्त इत्यादि आच्ार्य्यों ने भरतवार्तिकम्‌” से इलोक उद्धृत किये है । शाज देव 
ने भी इनका स्मरण किया है। 
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१ 


२१. मतज़् 

जनश्रुति के अनुसार इनका काल छठी शती ई० है। प्रो० रामकृष्ण कवि इनका 
काल नवी शती ई० का मध्य भाग मानते है । 

मत के ग्रंथ का नाम बृह॒द्देशी' है, जिसमे आठ अध्याय है । इस ग्रन्थ में ताल 
और वाद्य पर भी विचार किया गया है, परवर्ती सभी आचार्य्यो ने मतज्भ का मत 
सम्मानपूर्वंक उद्धुत किया है। 

मतज़ु ने काश्यप, नन्‍दी, कोहल, दत्तिल, दुर्गशक्ति, याष्टिक, वल्लभ, विश्वावसु, 
शार्दूल, विशाखिल इत्यादि पूर्वाचार्य्यों की चर्चा की है । 

इन्होने भरतोक्त सप्तस्वर मूच्छेनाएँ मानी तो है, परन्तु रागसिद्धि के लिए 
मूच्छेत्ा के आकार को विस्तृत करके उसे द्वादशस्वर' मानने पर बल दिया है। यह 
द्ादशस्वर-मृच्छनावाद नन्दिकेश्वर का कहा जाता है । 

आचार्य अभिनवगुप्त ने इस द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद का खण्डन किया है, उसके 
पश्चात्‌ यह वाद पनप नही सका । 

मतज् चित्रावादक थे, इसलिए इन्हे चैन्रिक' कहा जाता है। प्रो० रामकृष्ण कवि 
के अनुसार मतज् ही किन्नरी वीणा के आविष्कारक है, इनसे पूर्व वीणा पर सारिकाएँ 
नही होती थी । 

कुम्भ के अनुसार मतज़ू की किन्नरी पर चौदह पढें होते थे, वैसे उनकी संख्या 
अठरह तक हो सकती थी । 

आधुनिक वे सभी तलन्‍त्रीवाद्य किन्नरी के विकसित रूप है, जिन पर सारिकाएँ 
विद्यमान है । मतड् ने देशी रागो को भी ग्रामो मे वर्गीकृत किया है । 


२२- कौतिधर 

थे एक प्राचीन आचार्य्य है। आचाय्ये अभिववगुप्त ने अभिनवभारती के छठे 
एवं उन्नीसवे अध्याय में इनकी चर्चा की है । ये रस एवं सगीत के प्रामाणिक आचार्य्यें 
और नाट्यशास्त्र के व्याख्याता है । गाज्भुदेव ने भी इनका स्मरण किया है 


२३*- सुधाकलश 

इनका काल नवी शती ई० के लगभग कहा जाता है। ये राजजेखर के गुरु 
जैनाचार्य्य के शिष्य थे । सुधाकलश की रचना सद्भीतोपनिपत्सार' हैं। 

इसी गन्थ के आधार पर रचित एक कृति सद्भीतोपनिपत्सारोद्धार है, जिसमें 


२९८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
भोज, तालरत्नाकर, शिवमत, गौरीमत, विश्वावसु, तुम्बरु, वसिष्ठपुत्र, पालक भूपाल 
इत्यादि की चर्चा है । इसी ग्रन्थ में अर्जुन को विश्वावसु का शिष्य बताया गया है.। 

इस ग्रन्थ के अन्त में 'भवेश भूपाल' एवं भवेत्स भूपाल' दो पाठ भिन्न-भिन्न प्रतियो 
में मिलते है। यदि भवेश भूपाल शुद्ध पाठ हो, तो इस ग्रन्थ का रचनाकाल चौदहवी 
दती ई० होना चाहिए | मिथिलानरेश भवेज्ञ के द्वरा १३३० ई० में लिखा एक 
दानपत्र प्राप्त होता है । 
२४- लोल्लट 

लोल्लट नाट्यशास्त्र के प्रसिद्ध व्याख्याता हुए है, इनकी व्याख्या का नाम 'गुण- 
निका' है। अभिनवगुप्त ने रस-प्रकरण में इनके मत का खण्डन किया है। रस का 
प्रत्येक विद्यार्थी इनके नाम से परिचित है । शाज्रदेव ने भी इनका स्मरण किया है । 


२५, पण्टक 

भरत-ताट्यश्ञास्त्र का सक्षिप्त संस्करण इनकी व्याख्या का विपय वना है। 
अभिनवगुप्त ने इनकी चर्चा की है। 
२६. रुद्रट 

ये कश्मी रनिवासी थे, इनका समय नवी शती ई० है । इनंका दूसरा नाम शत्ता- 
नन्‍्द' था और ये सामवेदी ब्राह्मण थे । राजशेखर ने काकु' के सम्बन्ध में इनके मत 
का खण्डन किया है । 
२७, दंवराज 

ये एक अप्रसिद्ध सद्भीताचार्य्यं हुए है, इनका अनुमानित कार नवी शती ई० है। 
२८- सागरनन्दी 

ये नाटकरत्नकोश और निषघपण्ट्रत्नकोश इत्यादि ग्रन्थों के व्याख्याता हुए है । 
अमरकोश की व्याख्या में सुभूति तथा 'सद्भीतराज' में कुम्भ ने इनका नाम लिया 
है। इनका काल ९८० ई० है। अभिनवगुप्त ने इनकी कुछ मान्यताओं का खण्डन 
भी किया है। 
२९. अभिनवगुप्त 


प्रत्यभिज्ञादशेन, नाट्य एवं सद्भीत के प्रामाणिकतम आचार्य्ये श्रीमान्‌ अभिनव- 
गुप्त का काल दशम शती ई० का अन्तिम भाग है । ये कश्मीरी थे। इन्होने वितस्ता 
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नदी के तट पर स्थित प्रवर॒पुर के एक मठ मे 'भरतनाट्चश्ञास्त्र' की अमर टीका 
अभिनवभारती' की रचना की । 

संस्कृत भाषा के सर्वश्रेप्ठ व्याख्याग्रन्थो में अभिनवभारती' का स्थान है। 
इसमें न तो कोई अनुपयुकत बात कही गयी है, न कोई दुर्वोध स्थल अस्पष्ट रहने 
दिया गया है ।7 

रस के सम्बन्ध में उद्भट, लोल्लट, शडक़ुक इत्यादि के मतो का निराकरण करके 
इन्होने रस” पर अपने मत की स्थापना सम्रमाण एवं युक्तियुक्त रूप में की है, जो आज 
भी प्रमाण है। 

इन्होने मतज्भ के द्वादशस्वर-मूच्छेतावाद का खण्डन किया है। इन्होने लिखा है 
कि इनके समय के लक्ष्यवेदियो का कथन है कि मध्यमग्राम में पत्चम के द्वारा परित्यक्त 
एक श्रुति का ग्रहण केवल घैवत ही करता हो, इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण नही । इससे 
सिद्ध है कि इनके समय में ग्रामो का संडिलिष्ट प्रयोग होने लगा था । पड़्जग्रामीय 
ऋषभ और अन्तर गान्धार क्रमण. मध्यसग्रामीय पञ्चम और बैवत बनते है । पड्ज- 
ग्रामीय ऋषभ के पश्चात्‌ और अन्तर गान्धार से पूर्व शुद्ध गान्धार विद्यमान है, प्रतीत 
होता है कि त्रिश्ुतिक पञचम के पश्चात्‌ भी उसका प्रयोग अभिनवगुप्त के काल में 
होता था। इनके समय मे श्रुत्युत्कर्प से द्विश्रुतिक एवं त्रिश्ुतिक स्वर भी अधिक 
श्रुतियो से युक्त किये जाकर प्रयुक्त होते थे । काकली और अच्तर के प्रयोग से चतु - 
श्रुति एव त्रिश्वुति स्व॒र/भी न्यूनश्रुति होते थे । अभिनवगुप्त के मत मे सभी स्वरो का 
श्रुतिकृत वैचित्र्य सम्भव है । 

अभिनवगुप्त का यह मत देशी राग्रो से प्रयोज्य स्वरो के सम्बन्ध में है, ग्रामरागों 
एवं जातियो से इस मत का कोई सम्बन्ध नही । 

शुद्ध रागो के निवंचन के पदचात्‌ अभिनवगुष्त ने काइ्यप एवं दुर्गा इत्यादि के मत 
के अनुसार छियानवे रागों का वर्णन करके उतका रस औस भाव में विनियोग बताया है । 

अभिनवभारती” का आतोद्यविधि भाग अभी तक अप्रकाशित है । 
३०. महाराज भोज 

प्रसिद्ध विद्याव्यसनी धारानरेश महाराज भोज का काछ ९९८ ई० से १०६२ ई० 
तक है। इनका अलंकारशणास्त्र-विपयक विशाल ग्रन्थ 'श्ंगारप्रकाण' है, जिसमे 
छत्तीस प्रकाश' है। 

सरस्वतीकण्ठाभरण' भी भोज का प्रसिद्ध ग्रन्थ है। व्याकरण एवं सद्भीत पर 
भी इनकी रचनाओं की चर्चा मिलती है। शाज्भूदेव ने इनका स्मरण किया है । 


8०० भरत का संनीत-सिद्धान्त 


महमूद गजनवी के आक्रमण का प्रतिरोध करने के लिए संघटित एक राजसघ 
से इन्होने भी सहायता दी थी । 


३१. नानन्‍्यदेव 


इनका काल १०८० ई० है। ये मिथिला के कर्णाटजातीय राष्ट्रकूट नरेश थे । 
इन्होंने अपने भाई कीतिराज को नेपाल के राजसिहासन पर अधिष्ठित किया था । 
इनकी उपाधियाँ 'मोहनमुरारि', क्षमापालनारायण' थी । 

तान्‍्यदेव का प्रसिद्ध ग्रन्थ सरस्वती हृदयालड्डटार' है । इसमें आपिशल, पाणिनि, 
विजाखिल, काश्यप, मतद्भ, देवराज, शातातप तथा रत्नकोश' इत्यादि की चर्चा है। 
सरस्वतीहृदयालड्डार' का दूसरा नाम भरतभाष्य' भी है। 

नान्‍्यदेव ने गान्धारग्राम की चर्चा करते हुए उससे उत्पन्न रागो को छौकिक 
व्यवहार के लिए भी उपयुक्त बताया है । 

ग्रन्थमहार्णव” नामक एक ग्रन्थ को भी नानन्‍्यदेव की कृति कहा जाता है । 


३२* त्रिभुवनमल्ल 


पदिचिम चालुक्यचक्रवर्ती त्रिभुवनमल्ल का शासनकाल १०७६ ई० से ११२६ 
ई० तक है। इन्हें जयसिह भी कहा जाता है। इतिहास में ये विक्रमाद्टूदेव' एवं 
परमर्दी' नाम से भी प्रसिद्ध है। महाकवि विल्हण ने विक्रमाडूदेवचरितम्‌” नामक 
महाकाव्य की रचना इन्ही के गुणगान में की है । 

महाराज त्रिभुवनमल्ल की राजधानी कल्याण, दक्षिण हैदराबाद का कल्याणी 
नामक प्रदेश, थी। इनका ग्रन्थ उपलब्ध नही, परन्तु जगदेकमल्ल, शाज्भुदेव एव 


हम्मीर ने सादर इनके मत का उल्लेख किया है । 
३३. सोमेश्वर 


ये महाराज त्रिभुवनमल्ल के प्रतापी पुत्र थे, इन्होने अपने पिता के यशोगान में 
'विक्रमाडृतभ्युदय' की रचना की है । इनके द्वारा रचित दूसरा ग्रन्थ अभिलपितार्थ- 
चिन्तामणि' है, जिसे एक विश्वकोश समझा जाना चाहिए, इसमें पाँच प्रकरण है 
और इन प्रकरणों में सौ अध्याय है। यह प्रधानतया राजविद्या का ग्रन्थ है, जिसकी 

रचना राजकुमारों को शिक्षा देने के लिए हुई है । 
इस ग्रन्थ के चौथे प्रकरण में एक हजार एक सौ सोलह इलोक सज्भीत है । 
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सपा, विभाषा, क्रियाज़ इत्यादि मे विभकत छियानवे देशी रागों का कथन सोमेह्वर ने 
किया है। उदाहरणो के द्वारा प्रवन्धो का स्पष्टीकरण इस ग्रन्थ में है और यह एक 
उत्कृष्ट ग्रन्थ है । अनेक आचार्य्यो ने आदरपूर्वक सोमेश्वरमत का उल्लेख किया है । 
महाराज सोमेश्वर को भूमल्ल भी कहा जाता है। ये कुण्डलीनृत्तम्‌' के आविष्कर्त्ता 
एव प्रवत्तक हुए है। इनका राज्यकाल ११२७-११३४ ई० है। 


३४. जगदेकमल्ल 


ये महाराज सोमेश्वर के पुत्र थे, इनकी उपाधि 'प्रतापचक्रवर्ती' थी। इनका 
राज्यकाल ११३४-११४५ ई० है। 

इनके ग्रन्थ का नाम सद्भीतचूडामणि' है, जिसमे परमर्दी, सोमेश्वर, पाण्ड्सूनु 
एव 'बृहद्ेशी की चर्चा है। प्राकृतछन्द' के रचयिता स्वयम्भू की चर्चा भी इस ग्रन्थ 
मे है । इस ग्रन्थ के पॉच अध्यायो मे प्रबन्ध, ताल, राग, वाद्य एव नृत्य का वर्णन हुआ 
है। वाद्याध्याय और नृत्याध्याय असम्पूर्ण प्राप्त हुए है 

सज्भजीतसमयसार के रचयिता पाश्वंदेव (तेरहवी शती ई०) ने 'सद्भीतचूडामणि! 
से अनेक इलोक उद्धृत कर लिये है । 

भमलाबार में सार' नामक एक ग्रन्थ उपलब्ध है, जो अनेक प्रतियो के आधार पर 
'किया हुआ 'सगीतचूडामणि' का पुन. सस्कारमात्र है । 

जगदेकमल्ल-कृत एक ग्रन्थ नाट्यटिप्पणी” भी है, जिसे नाट्यशास्त्र की सक्षिप्त 
व्याख्या समझा जाना चाहिए । 

जगदेकमल्ल ने जातियो के ध्यान भी दिये है । 


३५, शारदातनय 


इनके पिता का नाम कृष्णभट्ट एवं गुरु का नाम दिवाकर था। इनका काल प्राय: 
११५० ई० है। गारदातनय के दो ग्रन्थ भावप्रकाशन” और “शारदीय' है। 

भावप्रकाणन नाट्य का ग्रन्थ है, परन्तु इसके एक अध्याय में सद्भीत के सिद्धान्त 
सार रूप में दिये गये है, सद्भीत के वियय मे विस्तृत निरूपण इन्होने शारदीय ' में किया 
है, जिसकी चर्चा भावप्रकाशन' में है। शारदीय' आजकल अमप्राप्य है । 

अभिनवभारती, काव्यप्रकाण, श्गारप्रकाश, अभिलपितार्थचिन्तामणि, कल्पतरु, 


योगमाला इत्यादि ग्रन्थ एवं मातृगुप्त, शंकुक, व्यास, वासुकि इत्यादि आचार्य्यों 
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की चर्चा भावप्रकाशन' में है। रूपकलक्षण में ब्राह्मणमत एवं वौद्धमत का स्म्रणीय 
उल्लेख किया गया है । 
३६, हरिपाल 

महाराज हरिपाल चाल॒क्यवंशीय सौराप्ट्रनरेश थे, इनकी राजधानी अभिनवपुर 
(नवानगर) थी । ये महाराज भीमदेव के पुत्र थे और इनकी उपाधि(विचार- 
चतुर्म्मुख' थी । इनका काल ११७५ ई० है। 

महाराज हरिपाल ने नाट्यविद्या-सम्बद्ध नारियों के लिए कावेरीतीर पर स्थित 

श्रीरड्धम्‌ मे सद्भीतसुधाकर' नामक ग्रन्थ की रचना की । 

यद्यपि महाराज हरिपाल भरत के अनुयायी प्रतीत होते है, तथापि इन्होने भरता- 
णंव' (नन्दिकेशवर मत के ग्रन्थ ) से भी कुछ संगृहीत किया है | शुद्ध, छायारूग इत्यादि 
वर्गीकरण एवं रागाड्, भाषाज्, क्ियाज्भध इत्यादि वर्गकिरण भी इनकी चर्चा का विषय 
बने है और सत्तर रायो का निदर्शन इन्होने किया है। महाराज हरिपाल ने करण- 
प्रकरण में कीतिधर एवं नन्‍्दी का अनुगमन किया है । 

सद्भीतसुधाकर के प्रथम अध्याय में नृत्य, द्वितीय एवं तृतीय में वाद्य और चतुर्थ 
में गीत का प्रतिपादन है । 
३७. सोमराजदेव 

इन्होने ११८० ई० में संगीत-रत्नावडी”' की रचना की। सोमराजदेव को' 
सोमभूपाल भी कहा जाता है। ये सम्राट अजयपारू और भीमपाल के वेन्नाधिपति 
थे । ये स्वयं को 'चौलक्यनृपतिप्रतिहारच्‌डामणि' कहते है । इनकी उपाधि नादूयवेद- 
विरिड्च' थी । सोमराजदेव अत्यन्त दानी थे, इनके पिता जगद्देव ने सिन्धु देश के 
राजा को पराजित किया था । 

सच्भीव-रत्नावली' एक प्रौढ़ रचना है, इसमें नौ अध्याय है। इनमें क्रमश', 
वस्तु-सामान्य, स्वर और ग्राम, प्रवन्ध, बयालीस राग, देशी राग, तारू तथा अग्तिम 
तीन अध्यायो में वाद्य का वर्णन है । 

इन्होने एकतन्त्री वीणा (त्रह्मवीणा) एवं आलापिनी वीणा के छक्षण भी दिये है 
और नवीन प्रबन्धो की रचना भी की है । 
३८. शाजुदिव 

वारहवी शती ई० में सम्भवत राजनीतिक अस्थिरता के कारण कश्मीर के एक 
विद्वान्‌ ब्राह्मण श्रीभास्कर को दक्षिण में आश्रय लेना पडा । | 
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श्रीभास्कर के पुत्र श्रीसोढल देवगिरि (दौलताबाद) के यादवनरेश भिल्लम 
“और तत्पश्चात्‌ उनके पुत्र सिघण (राज्यकारू १२१०-१२१७ ई०) के आश्रय में रहे । 

श्रीसोढल के पुत्र आचार्य शाज्ुँदेव भी महाराज सिंघण के आश्रित थे। 
'सिहभूपाल (चौदहवी शती ) का कथन है कि आचार्य शाज्ुदेव से पूर्व समस्त सद्भीत- 
'पद्धति बिखर गयी थी, जिसे स्पष्ट रूप से शाज्भैदेव ने सजो दिया । 

आचार्य शाजुंदेव ते जिन-जिनके मत का मन्‍्थन करके अपनी अमर कृति सद्भीत- 
रत्ताकर' का प्रणयत किया वे है--सदाशिव, शिवा, ब्रह्मा, भरत, काश्यप, मतड्ध, 
याष्टिक, दुर्गा, श््ति, शार्दूख, कोहलू, विशाखिल, दत्तिछ, कम्बल, अश्वतर, वायु, 
“विश्वावसु, रम्भा, अर्जुन, नारद, तुम्बुर, आज्जनेय, मातृगुप्त, रावण, नन्दिकेदवर, 
स्वाति, गण, बिन्दुराज, क्षेत्रराज, राहुल, रुद्रट, नान्‍्यदेव, भोज, परमर्दी, सोमेश्वर, 
'जगदेक, नाट्यशास्त्र के व्याख्याता लोल्लट, उद्भट, शकुक, अभिनवगुप्त, कीतिधर 
नतथा अन्य अनेक सजद्भीतपारड्भत । 


सद्भीत-रत्नाकर उपलब्ध सद्भीतग्रन्थो का मुकुट है। केशव, सिंहभूपाल तथा 
'कल्लिनाथ ने सस्कृत में तथा विट्ठल ने तेलुगु मे इस पर टीका की है। इसकी हिन्दी 
(ब्रजभाषा ) टीका के कर्ता कोई गज्जाराम हुए है । 

रत्नाकर में प्राचीन एवं सामयिक सज्भीत का विस्तृत वर्णन है। सात अब्यायों 
मे क्रमश: स्वर, राग, प्रकीण विषय, प्रबन्ध, ताल, वाद्य एवं नृत्य का विशद वर्णन 
शा्भुदेव ने किया है, इसी लिए इनका ग्रन्थ सप्ताध्यायी' कहलाता है। 

रत्माकर मूच्छेना-पद्धति का ग्रन्थ है, फलत: मेल-पद्धति या*ठाठपद्धति की मान्य- 
साओ से सर्वथा मुक्त होकर ही इस ग्रन्थ का समझा जाना सम्भव है। 

शाुदेव ने दुर्गा इत्यादि के मतो का आश्रय छेकर दो सौ चौसठ रागो का निरूपण 
किया है । 

मभेल-पद्धति के विचारक सद्भीतसुधाकार रघुनाथ ने रत्नाकर के विपय को न 
समझने के कारण शाज्रदेव का उपहास किया है । षाडूजी जाति की मतजेनिद्दिष्ट 
डादशस्वर-म्‌ चछता घैवतादि को रघुनाथ मेल' समझे है, जव कि मतज्भ या शाजुदेव 
के ग्रन्थों में मेल” शब्द की चर्चा तक नही है। 

प्रो० के० वासुदेव शास्त्री का मत है कि पदचादूवर्ती रघुनाथ जैसे ग्रल्थकार संगीत- 
'रत्नाकर तथा उससे पूर्व के ग्रन्थों को समझने में असमर्थ रहे है । 

शाज़ुंदेव द्वारा तुरुष्क गौड' एव 'तुरुष्क तोडी' चर्चा यह प्रमाणित करती है कि 
दक्षिण तक मे उस समय मुस्लिम सद्भीत का प्रभाव पड चुका था। 
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रत्नाकरणित रागो में अनेक राग ऐसे है, जिनके साथ मारूव, गौड, कर्णाठ, 
बद्धाल, द्रविड़, सौराष्ट्र, दक्षिण, गुजर-जैसे शब्द संलग्न है, जो इन रागो का विभिन्न 
प्रदेशों के साथ सम्बद्ध होना सिद्ध करते है। 

आचार्य्य शाज्ुदेव ने लिखा है कि मेरे समय में वद्भाल, भैरव, वरादी, गूर्जरी, 
वसन्‍्त, धन्नासी, देशी, देशाख्या इत्यादि रागाड्ो, डोम्बक्ती, प्रथममज्जरी, कामोंदा 
जैसे भाषाज्ो, गौडकृति, देवकृति जैसे क्रियाड्रों तथा भैरवी, मल्हार, कर्णाट गौड, 
तुरुष्क गौड, द्राविड गौड, छलिता इत्यादि उपाजरो के रूप में सर्वथा परिवर्तन होः 
गया है। 

रागो के वर्तमान रूपो के आधार पर रागवर्गीकरण की कुछ पद्धतियों को असद्भव 
समझनेवाले व्यक्तियों के लिए शाज़ुंदेव का यह कथन आँख खोल देनेवाला है। 

रत्नाकर के अनेक रागों का प्रत्यक्षीकरण करके वाक्‌' और 'गेय” की रचना हम 
कर चुके है। 


३९. ज्याय सेनापति 


ये वारज्ुल-नरेश महाराज गणपति के साले एवं सेनाध्यक्ष थे। गणपति स्वय भी 
शास्त्रकार थे, परन्तु उनकी कृति उपलब्ध नही। 

ज्याय सेवापति ने नृत्तरत्नावडी' वाद्रत्नावडी” एवं गीतरत्नावछी' की 
रचना की। नृत्तरत्नावली के अतिरिक्त अन्य दोनो ग्रन्थ अनुपलब्ध है। 

नृत्तरत्तावली के पूर्वद्धिं में मार्ग एव उत्तरार्ध में देशी' नृत्त पर अच्छा विचार 
किया गया है। इसका रचना-काल १२४९ ई० है। 

ज्याय सेनापति ने कीतिधर, तण्डु, अभिनवगुप्त एवं सोमेश्वर के मतों में यत्र- 
तत्र कुछ सशोधन किये है। इनके ग्रन्थ में आत्मचरित' नामक किसी ग्रन्थ की 


चर्चा भी है। 
४०. पाल्कुरिकि सोमनाथ 


ये एक तेलुगु लेखक है। इनके ग्रन्थ पण्डिताराध्यचरितम्‌” का रचनाकाल प्रायः 
१२७० ई० है। इनके द्वारा उल्लिखित वीणाएँ वीणोत्तमा, ब्रह्मवीणा, कैलासवीणा, 
सारज्भवीणा, कूमवीणा, आकाशवीणा, मार्गवीणा, रावणवीणा, गौरीवीणा, अस्विका- 
वीणा, वाणवीणा, काइयपवीणा, स्वयम्भूवीणा, भुजद्भुवीणा, भोगवीणा, किन्न रवीणा, 
त्रिस्वरी वीणा, सरस्वतीवीणा, मोल्लिवीणा, मनोरथवीणा, गणनाधवीणा, रावण- 
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हस्ता, चित्रिका, नाट्यनागरिका, कुम्भिका, विपञ्ची, कसरि-वीणा, परिवारि-वीणा, 
स्वरमण्डल, घोषवती, औदुम्बरी, तन्‍्त्रीसागर एवं अम्बुज-वीणा है। 

मृदड्भों में समहस्त, वैसालम इत्यादि की चर्चा है । 

नन्‍दी के एक सौ आठ भज्भू, वंश के उनचास भेद, बवाईस गमक, एक सौ आठ राग, 
बारह वाचक, पाँच स्वाद, तीन स्थान, वत्तीस शुद्ध ठाय, पन्द्रह सालग ठाय, अडतालीस 
लास्य रज्, वीस अद्भहार, इत्यादि वस्तुएँ इस ग्रन्थ के पव॑त-प्रकरण में उद्धृत है। 
इनमें से अधिकांश अन्यत्र अज्ञात है। 


४१. महाराणा हम्मीर 


तिरिया तेल, हमी र-हठ, चढ़े न दूजी वार! लोकोक्त में जिन स्वाभिमानी नरेश 
महाराणा हम्मीर की चर्चा है, वे प्रतापी योद्धा होने के अतिरिक्त संगीत के धुरच्धर 
आचाय॑ एवं ग्रन्थकार भी थे। 

ये श्ञाकम्भरी' प्रदेश के अधिपति थे, इन्होने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ श्वद्भारहार की 
रचना १३०० ई० से पूर्व की। 

शूज्धारहार मे ब्रह्ममत के गान्धर्वामृतसागर' से उद्धरण दिये गये हैं। अन्तिम 
अध्याय में रसो के उदाहरण अमरुकशतक', उत्तररामचरित', सप्तशती' (प्राकृत), 
'भेघसन्देश', कुमारसम्भव', वीरचरित', नागानन्द' एवं 'शकुन्तछा' ( ताटक) से लिये 
गये है । 

महाराणा हम्मीर ने अन्य छेखको के अतिरिक्त अर्जुन, याष्टिक, रावण, दुगशिक्ति, 
अनिल, कोहल, कम्बल, जैत्रसिह, रुद्रट, भोज, विक्रम, जगदेव, केशिदेव, सिंहण, गणपति 
एवं जयसिह की प्रशसा की हैं। 

ये जैव थे। प्रसिद्धालकारो' का वर्णन इन्होने किया हैं। इनका कथन है कि 
जातियों की उत्पत्ति सामवेद से हुई है। इन्होने प्राचीन रागो के अतिरिक्त याष्टिक 
के बीस भाषारागो एवं पत्दह जनक रागो का वर्णन भी किया है। तिरपन देशी राग 
भी इन्होने दिये है। रूप और गीत पर पृथक्‌-पृथक्‌ अध्याय लिखे है। मोक्षदेव ने 
इस ग्रन्थ से बहुत कुछ जैसा का तैसा ले लिया है । 

हम्मीर ने तालाध्याय में एक सौ वीस ताल दिये है । एकतन्त्री, नकुला, किन्नरी 
और आलापिनी के विषय में इन्होने लिखा है। 

इन्होने दृष्टियो का वर्णन किया है, फिर पुष्पाञ्जलि की चर्चा की है। इनके ग्रन्य 
का अन्तिम अध्याय नाट्य पर है। 
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३०६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
४२. अल्लराज 


ये महाराणा हम्मीर के पुत्र थे । इनकी रचना “रसतत्त्व समृच्चय' में पाँच अध्याय 
है। आदिम चार अव्यायो मे संगीत' एवं अन्तिम अध्याय में साहित्य का वर्णन है। 
“रसतत्त्वसमृच्चय' एक प्रौढ रचना है । 


४३. पाश्वेदेव 


पाश्वदेव जैनमतावलम्बी आचार्य थे। इनके पिता ब्राह्मण थे। पाइवंदेव का 
काल प्रायः १३०० ई० है। इनके ग्रन्थ सज्भीतसमयसार' में दस अध्याय है। प्रथम 
अध्याय मे वेदमूलक सद्भीत' है, द्वितीय अध्याय में नाड़ी से सम्बद्ध विचार है। अवशिष्ट 
अध्याय देशी सद्भीत से सम्बद्ध है। ; 

सिहभूपाल ने 'रत्नाकर' की टीका में पाइवेदेव के ग्रन्थ से अनेक इलोक उद्धृत 
किये है। 

पार््वदेव ने जाति-गाव को मार्गसगीत कहा है। इन्होने छियासठ श्रुतियो के नाम 
दिये है, जो 'कोहल' के अनुसार है । 

तानयज्ञों पर विचार करते हुए पाइवदेव ने कहा है कि गायको को तानो के द्वारा 
यन्नफल की प्राप्ति होती है। 

तृतीय अध्याय में पाइवंदेव ने रागो पर विचार किया है। इनके ग्रन्थ को प्रामाणिक 
रचना समझा जाता है। 


४४, गोपाल नायक 


तेरहवी शती ई० में ये सद्भीत के प्रामाणिक आचार्य, रचनाकार एवं कलाविद्‌ 
हुए है। कुछ लोगों के अनुसार ये देवगिरि के राजा के आश्रित थे, परन्तु इस सम्बन्ध में 
कुछ प्रमाण नहीं । 

हमारी दृष्टि में ये उत्तर-भारतीय आचार्य थे। कारण निम्नलिखित है -- 

(१) इनके प्रसिद्ध गुरु बैजू” थे। बैजनाथ का संक्षेप वैजू” हो जाना उत्तर- 
भारतीय भाषाओं तथा ब्रज-प्रदेश की विशेषता है। 

(२) अनेक प्रामाणिक श्रुवषदों में बैजू गोपाल को गुपलछा' कहकर सम्बोधित 
करते है। गृपला' अपश्रंश भी हिन्दी की विशेषता है। 

(३) दक्षिण से मलिक काफूर के द्वारा जो सद्भीतज्ञ बलातू छाये गये, उनमें 
इनका नाम नही। 
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(४) इनके कुछ सुरक्षित श्रुवषदों से साक्ष्य मिलता है कि इन्होने नान्यदेव 
मिथिलानरेश की क्षति से प्रभाव ग्रहण किया । 

(५) इनके एक ग्रन्थ तौर्य्यत्रिकसार' का पता हमे चला है, जो ब्रजभापा में है। 
उसके अनेक श्रुवपषद तत्कालीन स्थिति एवं यवनों द्वारा सद्भीत में किये जानेवाले परि- 
वर्तनों की चर्चा करते है। 

इनके सम्बन्ध में डागुर वश के एक वृद्धतम प्रतिनिधि के पास सुरक्षित प्रुवषदो से ये 
तथ्य प्रमाणित होते है -- 

गोपाल, बैजू के प्रिय एव होनहार शिष्य थे। इन्हे गान्धार स्वर पर जब विलक्षण 
अधिकार हो गया तब इन्हे अभिमान हुआ और ये निकल खड़े हुए । दिल्‍ली आये, और 
इनकी चर्चा अलाउद्दीन खिलजी तक पहुँची। खिलजी के समक्ष इन्होने सस्क्ृत का 
भ्रुवषद गाया, जब वह उस श्रुवषद को नही समझा, तब इन्होने हिन्दी मे शुवपद गाये । 

मृसलमानो ने पड्ज-मध्यम-भाव का विनाज करके पड्ज-पञ्चम-भाव की स्थापना 
की। मूच्छेना-पद्धति के स्थान पर एक और पद्धति (मुकाम-पद्धति) अपनायी | वीणा 
मे सारें अचल कर दी। फलत: एक राग की दो सरगम' हो गयी। स्वरो के नाम 
बदल गये, सात प्रकट रहे और सात गुप्त । 

उधर अपने प्रतिभाशाली शिष्य के वियोग में बैजू बावरे' हो गये और ढूंढते- 
ढूँढते उन्होंने यवनो में फंसे हुए गोपाल को पाकर डाँटा और कहा कि तूने केवक एक 
गान्धार सिद्ध किया और तुझे इतना अभिमान हो गया, तेरे अवशिष्ट स्वरों की स्थिति 
क्या है? तू यवनों में आ फँसा, तूने विद्या दी नही, छिना दी । इन छोगो को श्रुति, स्वर, 
ग्राम, मूच्छेना इत्यादि का भेद न बता। शत्रुओ पर नागपाश डाल, जब कोई गुणी इस 
जाति में उत्पन्न होगा, तब यह भेद खुलेगा। 

एक सहस्र बैजू के और एक सहस्र अपने श्रुवषदो का सग्रह गोपाल ने किया। 
नान्‍्यदेव के भरतभाष्य का अध्ययन करनेवाले गोपाल नायक का पाण्डित्य असन्दिग्ध हैं। 

कल्लिनाथ एवं वेंकट मखी ने इनकी चर्चा सम्मानपूर्वक की है। 


४५. अमीर खुसरो 


इस महान्‌ प्रतिभाशाली कूटनीतिज्ञ, विद्वान, कवि एवं सगीतज्न का जन्म १२५४ 
ई० में हुआ। इन्होने दिल्‍ली के सिहासन पर क्रमश. ग्यारह सम्राटो को देखा था। 

ये तुर्की, फारसी, अरबी एवं हिन्दी के मर्मज्ञ विद्वान थे, सस्क्ृत का भी कुछ ज्ञान 
इन्हे था। हिन्दी साहित्य के इतिहास, सूफी परम्परा, इतिहास, फारसी साहित्य एवं 
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सद्भीत के विद्याथियो के लिए इनका नाम विस्मरणीय नही। निस्सन्देह इन जैसी 
प्रतिभाओं से संसार कही झताव्दियों में सुशोभित होता है। 

ये सूफी थे और प्रसिद्ध सूफी सन्त हजरत निजासुद्दीन के मुरीद । इनमें नकछ 
करने की प्रवृत्ति बहुत अधिक थी। फारसी रचनाओ को सम्मुख रखकर वैसी ही 
रचना करने मे इनको आनन्द आता था। 

ईरानी सज्भीत का इन्हे सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक ज्ञान था और भारतीय संगीत 
का केवल व्यावहारिक | भारतीय सिद्धान्तों से इन्हे परिचय न प्राप्त हो सका। 

मुसलमान इनका नाम हजरत अमीर खुसरो रहमतुल्ला अलेह' कहकर ढछेते है। 

इन्होने अपने समय दिल्‍ली के आसपास प्रचलित रायो का सम्भवतः मुकाम-पद्धति 
से वर्गकिरण किया। मूच्छेता-पद्धति का ज्ञान इन्हे नहीं था । 

ये ईरानी और भारतीय संगीतज्ञों में विवाद कराते और सार-ग्रहण की चेप्टा 
करते थे। 

ईरानी सद्भीत पर प्रागैतिहासिक काल से भारतीय प्रभाव था, इसी लिए वह 
भारतीय रागो में घुल-मिल गया। 

इन्होने नये संकीर्ण रागो, नये तालों की रचता की । कौल और तराना की रचना 
इन्होने अवुलफज्ल के कथनानुसार 'समित' और 'तातार' की सहायता से की । सम्भव 
है समित' शब्द भारतीय गायकों को किसी समिति” का वाचक हो । 

खयाल के प्रवर्तक भी यही कहे जाते है। 

सितार और तबले की चर्चा खुसरो के किसी ग्रन्थ में कही नही है। ईरानी संगीत 
ने खुसरो के बहुत पूर्व से सहतार' की चर्चा है, जो भारतीय त्रितन्त्री' शब्द का ठीक- 
ठीक पर्याय है। 

वाजिदअली शाह ने कहा है--“खुसरो ने अपने आविष्कारों से उन नियमों एवं 
वाद्यो का विनाश कर दिया, जो सहख्रों वर्षो से चले आते थे । खुसरो के शिष्यों ने अपनी 
धृष्टता में आकर उन कलावन्तो से झगडा किया, जो महादेव के समय से चली आनेवाली 
परम्पराओ के प्रतिनिधि थे। खुसरो श्रुवषद के नही, खयाल के नायक थे ।” 

औरंगजेवकालीन लेखक फ़करुल्लाह ने एक जनश्रुति के रूप में कहा है -- 
“खुसरो ने छिपकर अलाउद्दीन के दरवार मे निमन्त्रित गोपाल नायक का संगीत सुना, 
फिर उन्ही रागो की 'नकल' करके गोपाल नायक को चकित कर दिया और कहा कि में 
पहले ही इन रागों का आविष्कार स्वयं कर चुका हूँ ।” 

अमीर खूसरो के अधिकाश आविष्कार आज काल के गर्भ मे समा चुके है। 
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४६. श्रृद्धारशेखर 


ये वारज्जूल तैलज्भाना के निवासी थे। इनकी रचना अभिनयभूषण' है। प्रताप- 
रुद्न (१३३० ई०) के सभासद्‌ वीरभल्लट को इन्होने अपनी गुरु कहा है। 

अभिनयभूषण' पर तामिल टीका भी उपलब्ध है। इस ग्रन्थ का भरत-पद्धति से 
सम्बन्ध खोजना कठिन है। इसमे शुक्राचार्य, स्कन्द, वृहस्पति, कोहल, दुर्वासा, अर्जुन, 
वायुसूनु, भरतार्णव, नन्दिकेदवर, याज्ञवल्क्य इत्यादि के उद्धरण है। 

अज्भारशेखर ने नक्षत्रों एवं राशियों का साज्भीतिक वर्णन किया है। 

पुरुष एवं स्त्री-रागों की चर्चा भी इन्होने की है। इनके अनुसार पुरुष राग 
आठ है, जिनके नाम भूपाल, भैरव, श्री, कलपञज्जर, वसन्‍्त, बड्भाल, मालव एवं 

टक है । 


भूपाल की पत्नियॉ--- 
वेलाकुली, मलहरी और मौछि, 
भैरव की पृत्निया-- 
देवक्रिया, मेधरवजी और करज्जी, 
श्रीराग की पत्नियॉ--- 
हिन्दोली और माहुरी, 
कलपञ्जर की पत्नियॉ--- 
शकराभरण, देशी और छलिता, 
वसन्‍्त की पत्नियॉं--- 
रामक्रिया, वराली और कौलिका, 
मालव की पत्नियॉ-- 
गुण्डक्रिया और गुजेरी, 
बड्भाल की पत्नियाँ-- 
घन्यासिका, काम्मोजी एवं कर्णाट्यौडिका, 
नाटक या नाट की पत्नियाँ--- 
नारायण, गौड, देशाक्षी और आहिरी है। 


कुछ लोग राग-रागिनी-वर्गीकरण को केवल उत्तर भारत कौ विद्यंपयता मानते हैं, 
परन्तु दाक्षिणात्य श्ज्भारशेखर का उपर्युक्त वर्गीकरण इस धारणा को भआान्त सिद्ध 
करता है। । 


३१० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


४७. शम्भुराज 
ये काञचीनरेग थे । इनका काल १३५० ई० है। इनका ग्रन्थ है 'शम्भुराजीय' | 
पण्डित-मण्डली ने अपने उपजीव्य ग्रन्थों मे शम्भुराजीय' की चर्चा की है। 


४८. मदनपाल 


ये दिल्‍ली के सम्राट्‌ थे और १३७५ ई० में दिल्ली पर इनका अधिकार था। ये 
एक तेलुगू राजकुमार थे और इन्होने धर्म्मशास्त्र, निघण्टु एवं सद्भीत पर कई ग्न्य 
लिखे थे। विश्वेश्वर नामक एक महाविद्वान्‌ इनके सहायक थे । इनके ग्रन्थ आनन्द- 
सञ्जीवन' की चर्चा कुम्भकर्ण ने नृत्यरत्नकोश” एवं पण्डितमण्डली ने सद्भीत- 
शिरोमणि' में की है। 

मदनपाल के ग्रन्थ का आरम्भ तालाध्याय से है, जिसमें एक सौ तीस तार और 
तत्पश्चात्‌ प्रस्तार है। दूसरे अध्याय में राग और तीसरे अध्याय से प्रवन्ध है, जो 
अकस्मात्‌ समाप्त हो जाता है। 

यह ग्रन्थ सक्षिप्त है। रागलक्षणों में रागों की तानें दी गयी हैं। रचना-काल 
१३५० ई० है। 


४९, विद्यारण्य 


ये अनेक शास्त्रों के प्रकाण्ड पण्डित एवं उद्धारक थे। इन्हीं की सहायता से १३३६ 
ई० में तुद्भभद्रा नदी के तट पर विजयनगर साम्राज्य की आधारशिला रखी गयी । 
विद्यारण्य माधवाचाय इस साम्राज्य के महामन्त्री थे और हरिहर प्रथम नरेश । 

नवस्थापित विजयनगर मे देश भर के विद्वान्‌ एवं गुणियों को आक्ृष्ट करने का 
श्रेय श्री विद्यारण्य को है। 

के० वासुदेव शास्त्री का कथन है कि अत्यन्त प्रयत्न करने पर श्री विद्यारण्य 
को प्रचलित पचास राग मिले, जिनका वर्गीकरण उन्होने पन्द्रह मेलो में किया । 

हमारी दृष्टि मे मेल-पद्धति ईरानी मुकाम-पद्धति का रूपान्तर है, जो सारिकाओं 
का अचल रूप लिये उत्तर भारत से पहुँची, विद्यारण्यजी के पन्द्रह मेलों में हेजुज्जी- 
मेल' भी ईरानी 'हिजाज' का प्रभाव विद्यारण्यजी की मेल-पद्धति पर प्रमाणित 
करता है। 

मूच्छेना-पद्धति उस समय सुवोध नही रही थी, फलत' वादको के लिए सुकर मेल- 
पद्धति चल पड़ी । 
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मेल शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम विद्यारण्यजी ने किया है, उनका ग्रन्थ सगीत- 
सार था, जो आज उपलब्ध नही । 

रघुनाथ ने विद्यारण्यजी के मत का वर्ण किया है। 

विद्यारण्यजी के पन्द्रह मेल (१) नट्ठटा, (२) युजेरिका, (३) वराठिका, (४) 
श्री (५) भरविका, (६) शकराभरण, (७) आहरिका, (८) वसन्‍्तभैरवी, (९) 
सामन्त, (१०) काम्बोदिका, (११) मृखारिका, (१२) शुद्धरामक्तिया, (१३) 
केदारगौड, (१४) हीजुज्जी, (१५) देशाक्षिका नामक रागो में प्रयोज्य है, इन्ही में 
अन्य प्रचलित राग भी आ जाते थे। 


५०. भुवनानन्‍्द 


ये बद्धाल-निवासी थे। इतका काल १३५० ई० है। ये जन्मता मैथिल थे और 
इतकी उपाधि 'कविकण्ठाभरण' थी। इनका ग्रन्थ विश्वप्रदीप” है, जिसमें विविध 
विपय है। सद्भीतभाग का नाम सद्भीतालोक' है, जिसमे २६०० इलोक है। सगीता- 
लोक के छः अध्यायो मे क्रमश. नाद, राग, ताल, गीत, प्रकीर्णक एव वाद्य का वर्णन है। 

भुवनानन्द ने शिव, नन्दिकेश्वर, शिवा, तुम्बुरु, वायु, नारद, कम्वल, अश्वतर, 
'विश्वावसु, काश्यप, शार्दूछ, परमर्दी, कुण्डिच, कोहल, शक्ति, श्रीभरत, याष्टिक, 
दशग्रीव, उद्भट, छोललट, शकुंक, अभिनवगुप्त, विशाखिल, श्रीभूवल्लभ, अनिलुज, 
छाटक (? ) मातृगृप्त इत्यादि का स्मरण किया है। 
५१. देवेन्द्र भट्ट 

ये महाकवि रुद्राचार्य के शिष्य एवं ग्वालियर के निवासी थे। इनका काल 
१३५० ई० है। इनकी रचना सजद्भीवमुक्तावली' में शाहुंदेव इत्यादि की भी चर्चा 
है। पण्डितमण्डली ने अपने सहायक ग्रन्थों मे सगीतमुक्तावली' की चर्चा की है । 

मुक्तावली में नवीन नृत्यप्रक्रिया पर भलीभाँति विचार किया गया है। आन्क्, 
गहाराष्ट्र, कर्णाटकी शैलियाँ भी दी गयी है। 
५२. भट्टमाधव 

ये वाराणसी-निवासी थे । इन्होने 'सद्भीत-दीपिका' या 'सज्भजीतचल्धिका' की 
रचना की है। नन्दावतत, जीमूत और सौभद्र ग्राम इनके द्वारा चर्चा का विपय बने हैं 
और इनके द्वारा राग-रागिनी-वर्गीकरण अपनाया गया है। इसके ग्रन्थ का रचना-कारू 
प्राय १४०० ई० है। रघुनाथ ने सगीतसुधा में इनकी चर्चा की है। 


र्श२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


५३. विप्रदास 


इनकी उपाधियों शुक्लूपण्डित, सत्यवाकू, शिववल्लभ, विचित्रक, विचित्रवाकु, 
करणाग्रणी और प्रभुसूरि थी। इनके पिता 'निधिकर' थे। 

विप्रदास के ग्रन्थ का नाम सज्जीतचन्द्र' है, जिसका भाग 'ृत्यप्रकाश' ही उपलब्ध 
है। विप्रदास ने सिंगण, माधव, शाज्ूंदेव तथा अन्य कुछ पूर्ववर्ती आचार्यो की चर्चा 
की है। इनकी शैली प्रौढ़ एव सक्षेपप्रिय है। इन पर अभिनवगुप्त का पर्याप्त प्रभाव है । 


५४. वेम 


ये कोण्डवीटि नगर के रेड्डिवशीय राजा थे। इनकी रचना सज्भीतचिन्तामणि' 
है। इस ग्रन्थ के वही खण्ड उपरूब्ध है, जिनमे वाद्य एवं नृत्य का वर्णन है। इन दोनो 
खण्डो में छः सहस्न श्लोक है । 

इसका आनुमानिक काल चौदहवी जती ई० है । 


५५. सिंगणार्य 


ये वेम तथा प्रीढ देवराय इत्यादि राजाओ के आश्रय में रहे थे। इन्होने भरत- 
मिति' नामक ग्रन्थ लिखा, जो नाट्यशास्त्र की व्याख्या मात्र है। इनके पौत्र विटूठछ 


ने तेलुगू में सद्जीतरत्नाकर की टीका की है। 
विप्रदास, वेम, हम्मीर इत्यादि ने एक और सिंगणारये की चर्चा की है। 


५६. सिगभूपाल या सिहभूपाल 


इनका समय चौदहवी शती ई० है। ये सगीतरत्नाकर के सर्वप्रथम टीकाकार है। 
अपनी एक अन्य रचना 'रसार्णवसुधाकर' में इन्होने अपने वश का परिचय दिया है। 

ये शूद्र जातीय राजा थे। इनके पिता अनपोत (उपनाम अनन्त) और पितामह 
दाचन थे, जिन्होने पाण्डचनरेश को पराजित करके खड्गनारायण उपाधि धारण की । 

सिहभूपाल के अग्नज देवगिरीइवर का स्वर्गवास शी ध्र ही हो गया । विन्ध्यपर्वत 
एवं श्रीशैल के मध्य में स्थित 'रागाचल” सिहभूपाल की राजधानी थी । 

रत्नाकर की टीका संगीत-सुधाकर' में सिहभूषाछ ने कहा है कि शाज़ुदेव के 
उदय से पूर्व भरत इत्यादि के ग्रन्थ दुर्वोध हो गये थे और संगीतपद्धति बिखर गयी थी। 
शाड़ुंदेव ने उसे एकत्र एवं सुबोध कर दिया । संगीतरत्नाकर के मर्म को गिने-चुने 


भारतीय संगीत की महाविभूतियाँ ३१३ 


लोग ही जानते है, सिहभूपाल ही उसकी व्याख्या करने में समर्थ है, क्योकि उसने ही 
पचिरन्‍्तन अभ्यास से भरत इत्यादि के दुर्वोध ग्रन्थों को समझा है। 

सिहभूपाछ की टीका सुबोध एवं महत्त्वपूर्ण है। इसमे सज्भीतसमयसार', 
'न्दिकेश्वर', मतद्भू, नैषध, वेदान्तकल्पतरु, विचार-चिन्तामणि, दत्तिछ पर प्रयोग- 
स्तवक व्याख्या इत्यादि की चर्चा है। 

सिहभूपाल ने लिखा हैं कि लोक में वैणिक यथेच्छ स्थानी पर स्वरों की स्थापना 
करते है। 
५७. पण्डितमण्डली 

जौनपुर के सुलतान इब्नाहीम शर्की (१४००-१४४० ६० ) के समय मलिक सुलतान 
कडा का अधिपति था। इसके पुत्र बहादुर मलिक ने सद्भीत एवं चाट्य पर अनेक ग्रन्थ 
एकत्र किये तथा भारत के प्रत्येक भाग से अनेक शास्त्रों के पण्डितो को बुलाकर 
इकट्ठा किया। 

उस पण्डित-मण्डली के समक्ष बहादुर मलिक ने कहा कि पण्डितवृन्द मेरा ग्रन्थ- 
सम्रह देखें और उसके आधरर पर एक ऐसे ग्रन्थ की रचना करे, जिसमे सज्भीत-सम्बन्धी 
मतसेदो का निर्णय हो । गम्भीर चिन्तन एवं विचार-विनिमय के परिणामस्वरूप इस 
ग्रन्थ में सज्भीतसम्बन्धी विभिन्न सिद्धान्त एव निष्कर्प होने चाहिए । 

बहादुर मलिक के विद्या-प्रेम के परिणामस्वरूप उन समस्त पण्डितो के सम्मिलित 
प्रयल के द्वारा 'सद्भजीतशिरोमणि' नामक एक सुन्दर ग्रन्थ की रचना १४२९ ई० में हुई। 

संगीत-शिसोमणि की प्रति खण्डित रूप मे उपलब्ध हुई है, फलत- इसके कर्ताओं 
के नाम तो नहीं मिलते, आधारस्रन्थो के नाम भ्राप्त है। वे आधारस्रन्थ, सगीतसागर, 
राग्रारणव, सद्भीतदीपिका, सद्धभीतचूडामणि, वादिमत्तगजाऊश, सगीतरत्नाकर, 
सद्भीतदर्पण, तालाण॑व, सद्भीतकल्पवृक्ष, सद्भीतरत्नावली, नृत्यरत्वावली, सज्जीत- 
मुद्रा, संगीतोपनिषत्सार, सगीतसारकलिका, सज्भीतविनोद, आनन्दसञ्जीवन, मुक्ता- 
वल्ी तथा अन्य अनेक ग्रन्थ है। 

'सद्भीतशिरोमणि' में सम्भवत. पाँच या 8 ब्रकाश रहे होगे, अव केवल प्रथम 
एवं चतुर्थ उपलब्ध है। कि 

प्रथम अध्याय का परिशीलन बताता है कि इस ग्रत्थ के सम्राहक व्यर्थ सता: 
से बचे है। जिस विपय में मतभेद है, वहाँ सभी सम्प्रदायों की चर्चा की गयी हैं। 

'संगीतशिरोमणि' का प्रवन्ध भाग भी पृथक्‌ मिला है, जिसमे परमर्दी, अजुन, 
सोमेश्वर, प्रताप पृथ्वीपति आदि की चर्चा है। 


३१४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


५८. कुम्भ 

मेवाड के प्रसिद्ध विजयी महाराणा कुम्भकर्ण या कुम्भा संगीतराज' नामक एक 
प्रौढ प्रन्य के रचयिता है। इस ग्रन्थ में पॉच अध्याय है। प्रत्येक अध्याय मे चार प्रकरण 
और प्रत्येक प्रकरण मे चार परिच्छेद है। सोलह सहस्र इलोको मे यह ग्रन्थ पूर्ण हुआ है । 

कुम्भ ने विपय-विभाजन इत्यादि मे शाज्रंदेव का अनुकरण किया है तथा अभिनव- 
गुप्त, विग्रदास, अद्योक, देवेन्द्र, मदन एवं पण्डित-मण्डली का प्रभाव भी उन पर है। 

महाराणा कुम्भ की पुत्री और पुत्र ने १४८० ई० के अभिलेख में महाराणा कुम्भः 
की कृति गीतगोविन्दटीका' एवं 'सगीतराज” की चर्चा की है। 

महाराणा कुम्भ ने जहाँ भरत, मतझ्भ एवं अभिनवगुप्त इत्यादि के सिद्धान्तो पर 
असावारण अधिकार प्रकट किया है, वहाँ देशी संगीत की कुछ विशिष्ट प्रवृत्तियों की 
ओर भी सकेत किया है। रागो के ध्यान भी दिये है। 


५९. देवण भट्ट ५ 


इनका समय १४५० ई० है। 'सगीतमुक्तावलि' नामक एक अच्छा ग्रन्थ इनकी 
रचना है। देवेन्द्र के गतिछक्षण से भी इसमें कुछ इलोक उद्धृत है। 


६०, कल्लिनाथ 


इनके पिता लक्ष्मीधर एवं पितामह वल्लभदेव शाण्डिल्ययोत्रीय विद्वान्‌ थे।* 
विजयनगर के यादव वंशीय राजा इम्मडिदेव ( १४४६-१४६५ ई० ) आचार्य कल्लिनाथ 
के आश्रयदाता थे। आचार्य कल्लिनाथ संगीतरत्नाकर पर अपनी ठीका के कारण 
प्रसिद्ध है। 


“इस अनुवन्ध का प्रयोजन शोध मे रुचि रखनेवाले सज्जनों को सगीत सम्बन्धी 
आचार्यो एवं ग्रन्थो का परिचय कराना है। जिन विभूतियो या कृतियो की चर्चा यहाँ 
की गयी है, उनके अतिरिक्त भी आचार्य और रचनाएँ होगी, उतकी खोज एक महत्त्वपूर्ण 
विषय है। 

भारतीय सद्भीत के प्रामाणिक इतिहास एवं विकास को जानने के लिए उन्त 
कृतियों का सूक्ष्म परिगीलन आवश्यक है, जिनकी चर्चा हुई है । इस कार्य के महत्त्व की 
ओर देग के सभी सद्धीतानुरागियो का ध्यान जाना चाहिए। 

इन समस्त उपलब्ध ग्रन्थों की प्रतिलिपियों का सग्रह एक केन्द्र मे होता और 
उपयुक्त स्थितियों का उत्पन्न किया जाना परमावश्यक है। 
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प्रन्च 


« अभिज्ञानशाकुन्तलूम्‌ 
« अभिनवभारती 

« अमरकोश 

. अमरविवेक 

» केलानिधि 


« काव्यप्रकाश 
« काव्यप्रकाश टीका 
« त्कसंग्रह 


तैत्तिरीय प्रातिशाख्य 
ध्वन्यालोक 


ताट्यशास्त्र 


निरुक्‍्त 
निरुक्‍त-टीका 
भरत-कोण 


महाभाष्य 
माहिपेय भाष्य. 
रामायण 


श्रीमद्भागवत (मूल) 
साहित्यदर्प ण 


उपजीव्य सामग्री 

लेखक संस्करण 

कालिदास कलकत्ता-संस्करण, सं० १९४६ वि० 

अभिनवगुप्त गायकवाड-सीरीज 

अमरसिह निर्णयसागर-सस्करण, १८८२ ई० 

महेश्वर #! गा 

कल्लिनाथ आनन्दाश्रम-सस्करण एवं अडयार- 
सस्करण 

मम्मट बम्बई-सस्करण, १९१७ ई० 

वामन गा ) 

अन्वभट टीकात्रयोपेत, प्रथम काशी-संस्करण 

2065 मद्रास-युनिवर्सिटी-सस्करण 

आनन्दवर्धन गौतम बुकडिपो, दिल्ली, प्रथम संस्क- 
रण १९५२ ई० 


३53 5 वम्बई-सस्करण,  काशी-संस्करण, 
वडोदा-सस्करण, प्रो० भोलानाथ 
कृत हिन्दी व्याख्या सहित प्रथम 
तीन अध्याय, साहित्य-निकेतन 
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